PAMATKARI

Informace o filmu

PAMATKARI jsou akéni drama o nejvétsi honbé za pokladem v historii. D&j se
soustfedi na sedm muzi: feditele muzei, umélce, architekty, kuratory a historiky umeéni.
Nejsou sice nejmladsi a uz viibec ne ve formé, to je vSak nezastavi a rozjedou se do
epicentra 2. svétové valky, aby zachranili mistrovska umeélecka dila uloupena nacisty a
vratili je zpét jejich pravoplatnym majitelim. Artefakty se nachazely za neptatelskou
linii, jak mohla tato skupinka doufat v uspéch? Pamatkaii bojovali s casem, aby
zabranili zni¢eni tisicileté evropské kultury. Riskovali své Zivoty, aby ochranili a branili

nejvetsi poklady lidstva. Film je inspirovan skute¢nymi udalostmi.

Fox 2000 Pictures a Columbia Pictures uvadi film Pamdtkari v produkci spole¢nosti
Smokehouse. Hraji: George Clooney, Matt Damon, Bill Murray, John Goodman, Jean
Dujardin, Bob Balaban, Hugh Bonneville a Cate Blanchettova. RezZie: George Clooney.
Produkce: Grant Heslov a George Clooney. Scénat: George Clooney a Grant Heslov
podle romanu Roberta M. Edsela a Breta Wittera. Vykonny producent: Barbara A.
Hallova. Kamera: Phedon Papamichael, ASC. Vyprava: Jim Bissell. Stfih: Stephen
Mirrione, A.C.E. Kostymy: Louise Frogleyova. Hudba: Alexandre Desplat.

,,PIibéh Pamatkait znd jen malokdo,* tikd George Clooney, ktery se vratil do
rezisérského kiesla, aby ve svém nejnovejsim filmu odvypraveél piibéh skupinky umélct,
historiki uméni, architektd a muzejnich kuratord, kteti se béhem druhé svétové valky
zaslouzili o zachranu tisicileté civilizace. ,,Umeélci, obchodnici s uménim, architekti —
tito muzi byli pfili$ stafi na to, aby je povolali do armady, nebo aby se piihlasili jako
dobrovolnici. Ale i ptesto se pustili do tohoto dobrodruzstvi, protoze véfili, Ze nase
kulturni dédictvi miize byt zniceno. Pokud by na své misi neuspéli, riskovali by ztratu

Sesti milidnd uméleckych dél. To nemohli dopustit — sviij kol zvladli.*

MozZnost natocit film z druhé svétové valky byl pro Clooneyho a jeho kolegu,
spoluautora scénafe a producenta, Granta Heslova, velice lakavy. ,,Filmy jako Velky

utek, Tucet spinavcii, Déla z Navarone, Most pres feku Kwai v sob€ maji néco



romanticky dobrodruzného,” fika Clooney. ,,Uvédomovali jsme si, Zze Pamdtkdri pro nas
byli ptilezitosti, jak do nasi verze tohoto druhu filmu obsadit zajimavé herce ze

soucasnosti — dost zdbavny zptsob, jak se do toho pustit.*

Velkou mérou k dramatické lince piib&hu piispiva fakt, Ze se ani jeden z Pamatkait pro
vojenskou sluzbu ve valce nehodil. ,,Ve valkach bojuji 18ti leti kluci,” fika Clooney.
,Jakmile se objevi chlapici typu Johna Goodmana, Boba Balabana a George Clooneyho,
je naprosto jasné, Zze nemohou narukovat.“ Heslov dodava: ,,I ptesto to ud¢lali, protoze

pouze oni jsou schopni tento ukol zvladnout, nikdo jiny.*

» Vlastn€ jsme o tom nikdy neptemysleli jako o vale¢ném filmu. Byl to film o velké
loupezi, fika Clooney. ,,A pak jsme pfisli v prvni nataceci den na plac a vSichni byli

oblec¢eni do uniforem a na hlavach méli helmy.*

Clooney byl odhodlany pustit se do Pamdtkdrii nejen pro jeho vzrusujici, dramaticky
obsah, ale také proto, Ze pro n¢j ptedstavoval ostry, rozhodujici zlom za jeho zatim
poslednim filmem Den zrady. ,,.Byli jsme na ten film pys$ni, ale odehraval se

v soucasnosti a byl to mensi film a taky cynicky,” fika Heslov.

,» V minulosti jsme natocili nékolik cynickych film1, ale to neznamend, Ze jsme cynicti
lidé,” pokracuje Clooney. ,,Chtéli jsme udélat film, ktery by nebyl cynicky. Film, ktery

by byl upfimny, mél starosvetsky ptivab a pozitivni smér.*

Béhem hledani novych filmovych naméti si Heslov ptecetl knihu Pamadtkari od Roberta
M. Edsela a Breta Wittera a zminil se o ni pfed Clooneym. ,,Najednou se pied nami
oteviela moznost odvypravét optimisticky piibéh epickych rozméri — ptibeh podle

skute¢nosti, ve kterém $lo o hodné.*

.Zil jsem ve Florencii. Jednou jsem prechazel pies most Ponte vecchio (jediny most,
ktery nebyl nacisty znicen, kdyz v roce 1944 prchali ze zem¢) a lamal jsem si hlavu nad
tim, jak byly vSechny tyto kulturni poklady zachranény a kdo je vlastné zachranil?

Vzdyt to byl nejvétsi konflikt v d€jinach...chtél jsem na svou otdzku najit odpoveéd’.*



Odpoveéd’ zni MFAA (Monuments, Fine Arts and Archives group) program ziizeny pro
zachranu pamatek, vytvarného uméni a archivalii, jehoz ¢lentim se prezdivalo
Pamatkati. Clenové této jednotky se poprvé v Zivoté dostali do piednich vale¢nych linii,
aby zachranili ty poklady, které stale jest¢ zachranit mohli. ,,Kultura byla ohrozena,™
tika Clooney. ,,A to se stale a stale opakuje. Byli jsme toho svédky v Iraku. Muzea tam

nebyla chranéna a vidéli jsme, kolik z jejich kultury bylo navzdy ztraceno.*

,1 dnes se lid¢ stale snazi ziskat zpét uméni, které jejich rodinam ukradli nacisté,” fika
Heslov a zaroven poznamenava, Ze zrovna nedavno byl v jednom mnichovském byté
nalezen poklad — 1500 uméleckych dél v hodnoté 1.5 miliardy dolart. Objevily se v ném
obrazy takovych maliit jako Matisse, Picasso a Dix a dalSich, dila byla ddvno

povazovana za ztracena.

»Myslim, Ze pravée tento ptipad dokazuje, Ze nas ptibeh neskoncil v roce 1945. Hledani
ztraceného uméni pokracuje i dnes,* podotyka Heslov. ,,Existuji tisice uméleckych dél,
ktera se stale jesté nenasla. Bud’ visi na zdech lidi v jejich domovech, nebo nam, aniz
bychom si to uvédomovali, visi pfed o¢ima na sténach muzei. Dokazete si predstavit,

kdyby bylo tohle v§echno zni¢eno? Byla by to katastrofa.*

,» Lento piibéh se diva na druhou svétovou vélku z jiné perspektivy,” ik Cate
Blanchetova, ktera ztvarnila tstfedni postavu, Claire Simoneovou, zZenu, ktera drzi

v ruce kli¢ k utajenym mistiim, kde jsou skladovany tisice ukradenych umeéleckych dél
nevy¢islitelné hodnoty. ,,Tyto muZe hnal vptred vyssi ideal. Mnoho uméleckych dél ve
vyznamnych muzeich po celém svéte, které dnes bereme za samoziejmost, bylo
navraceno diky této skupince muzi — byl to téméf nadlidsky ukol. A zaroven absurdni
zpusobem, jak se tito nevojaci ocitli v prednich liniich a Zadali generaly, aby zastavili
bombardovani ur¢itého kostela nebo oblasti kviili zdchran€ okenni vitraZe nebo sochy
nebo nasténné malby. Podivujete se, jak se jim viibec podatilo néco zachranit. To co

udélali pro zachovani historie, byl mimotadny, nesobecky ¢in.*

I kdyz méli Pamatkati podporu Franklina D. Roosevelta a generala Eisenhowera, museli
Celit vyzvam, které na né€ ¢ihaly v terénu. ,,Eisenhowerovi se tento napad velice

zamlouval. Chtél se yjistit, Ze se néco z umeleckych skvostl zachova i po skonceni



valky. A konec valky mél nastat velice brzo,” fika Clooney. ,,K tomuto zavéru dosel
poté, co Spojenci vybombardovali staroveéké opatstvi, které popravdé znicit nemuseli.
Z toho vyplyva, Ze bylo diilezité ochranit uméni nejen pted nacisty, ale i pred
hrdinskymi ¢iny Spojenci, ktefi smétovali k ukonceni valky. Spojenci vyhazovali vse
do vzduchu. Ale nastésti si uvédomili, Ze tim ni¢i kulturni hodnoty - nejen ty némecké,

ale 1 naSe vlastni.«

Edsel tikd, ze v USA mnozi feditelé muzei vyjadfovali znepokojeni nad osudem umeéni a
kulturnich pokladu, které se valce mohly ztratit. Ale kazdy mluvil o nééem jiném, kazdy
podle vlastniho planu — nez spole¢né. ,,George Stout, ktery se pozdé&ji stal neoficidlnim
velitelem Pamatkait, se sice snazil, ale pozd¢ji to vzdal. Zjistil, Ze by nikdo
neschvaloval myslenku o skuping historiki uméni, architektii a umélci ve sttednim
veku, ktefi pobihaji na bojisti mezi vojaky.“ Ale Roosevelt nakonec tento navrh schvalil
- a v pravou chvili. ,,V srpnu 1943, a¢ nechténé, Spojenci malem znicili Posledni
veceri,” pokracuje Edsel. ,,Myslim, Ze tahle udalost vyvolala poplach a urychlila proces,

jak dostat Pamatkaie do terénu.*

Edsel podotyka, Ze by se dalo o¢ekavat, Ze ve valce vojaci nebudou ochotni piijimat
rozkazy, co smi a nesmi vyhodit do vzduchu — ale je tomu pravé naopak. ,.K jejich
vlastnimu piekvapeni — a opakované jsme o tom nachézeli diikazy v jejich dopisech
domt — se Pamatkari setkavali pouze s mirnym odporem a jen na zac¢atku. Odpor rychle
ustoupil zajmu vojakd, ‘Jak jsme na tom? Podatilo se ndm zachranit néjaké kostely?

Nasli jsme n¢jaké obrazy?’ Arméda se do toho zacala pomérné dost zapojovat.*

Pamatkafi zaroven bojovali s ¢asem. Kdyz Spojenci obkli¢ili Berlin, Hitler odmitl
pfijmout bezpodminecnou kapitulaci — kdyz on nemohl mit Némecko, nesmél ho mit ani
nikdo jiny. ,,Veslo to ve znamost jako Nerobefehl ‘rozkaz Nero’,” vysvétluje Clooney.
,Hitler fekl, ‘Pokud umiu, vSechno znicte’- celou infrastrukturu, mosty, Zelezni¢ni

koleje, komunikacéni prostiedky — v¢éetné uméni. VSechno.*



0O POSTAVACH

Clooney a Heslov upozoriuji, Ze zatimco je film zalozen na skutecném piibéhu
Pamatkarit, dovolili si z dramatického hlediska postavy upravit. ,,Chtéli jsme, aby mély
nékteré postavy ve filmu nedostatky. Domnivali jsme se, Ze by to divakiim v prib&éhu
vypravéni pomohlo vcitit se do nich a najit pro né pochopeni,” vysvétluje Clooney. ,,Ale
po pravdé, neni to fér, abychom pouzili skute¢né jméno velkého muze a pak ho obdafili
charakterovymi vadami, které v redlném zivoté nemél.” Heslov dodéava: ,,Myslim, ze
nase postavy nakonec ptisobi hrdinsky a pokud nas film ptiméje lidi, aby si udélali sviij
vlastni prizkum a zjistili, Ze ti opravdovi muzi byli jesté vétsimi hrdiny, tak je to

v poradku.*

Co je ale mnohem dulezit&jsi, i kdyz jsou naSe postavy vymyslené, jejich piibéh je
skute¢ny. ,,Vymysleli jsme nékolik v§ednich scén, protoze jsme chtéli pfibéhu pomoci,
aby se vyvijel vpred. Ale ty filmové scény, o kterych byste tekli, Ze jsou pfili§ absurdni
a divné, ‘tohle by se za Zddnou cenu nikdy nemohlo stat’ - to jsou véci, které se ve

skute¢nosti staly,” fika Clooney.

Clooney a Heslov byli schopni pro film ziskat pfedni herecké osobnosti, véetné¢ Matta
Damona, Billa Murrayho, Johna Goodmana, Jeana Dujardina, Boba Balabana, Hugha

Bonneville a Cate Blanchettové.

Mohlo by se zdat, Ze sladit tolik riznych super hvézd v jednom filmu, bylo obtiZzné, ale
Clooney tika, Ze je tomu prave naopak. ,,Tito herci se ¢asto objevuji ve filmech, kde cely
piibéh spociva jen na nich. TakZe jsou velice spokojeni v rolich, kde jim nepatii v§echny
scény, ve kterych se objevi,” fika. ,,VSichni projevili obrovskou velkorysost. Byli
ochotni pfijit a hrat, protoze je tésilo byt ve spolecnosti téch druhych. Protoze si

vz4jemné uzivali pfitomnost svych kolegi.*

,Herecké obsazeni Pamdtkdrii je mimotradné,” fika Matt Damon. ,,Kazdy den jsem
pfisSel na nataCeni a pokazdé pracoval s jinymi, zdbavnymi lidmi, které obdivuji a jejichz
praci pozorn¢ sleduji. Hned na zacatku jsem Geogeovi fekl, ‘Tohle si uziju, protoze lepsi

uz to ani byt nemuze.” Kdyz pracujete s rezisérem, ve kterého mate naprostou diveéru,



v ruce mate vyborny scénaf a kolem $pickové herce, nemate pocit, Ze pracujete.”

GEORGE CLOONEY stoji v ¢ele hereckého obsazeni jako Frank Stokes, pfedni
historik uméni. ,,Pracuje ve Foggoveé muzeu, které je soucasti Harvardu a zéroven jeho
nejstarSim muzeem uméni. Kdyz filmovy pfibéh zacina, Frank se zabyva restaurovanim
umeéleckych dél,* vysvétluje Clooney. ,,UZ ve valce byl. Slouzil v prvni svétové valce a

vidél, co se mize stat, zejména kdyz valka kon¢i. Je to rozeny vidce.*

Jaké to je pro Clooneyho rezirovat sam sebe v hlavni roli? ,,Je to jedna z véci, kterou se
naucite v hodinach herectvi. Rika se tomu - odolnost vii¢i rezisérovi. Zadnou

pfipominku, kterou si davam, neberu vazné,“ vtipkuje Clooney.

Inspiraci pro Clooneyho postavu byl historik uméni, George Stout. ,,Ve skutecnosti byl
velmi schopny, i kdyz byste to do n&j nefekli. Umél cokoliv - spravovat auta a radia.”
Byl vedoucim odd¢leni pamatkové péce ve Foggoveé muzeu, pozdéji se stal feditelem
Muzea uméni ve Worcesteru a Muzea Isabelly Stewartové Gardnerové v Bostonu. Stout
se béhem valky ocitl v pfedni linii, kdyZ poméhal zachranovat kulturni poklady v Caen,
Maastrichtu a Cachach, stejné jako nacistické umélecké depozitaie v Siegenu,

Heilbronnu, Koliné nad Rynem, Merkers a Altaussee.

MATT DAMON (James Granger) timto projektem zavrsil svou Sestou spolupraci s
Georgem Clooneym, ale svou prvni velkou roli s Clooneym v rezisérském kiesle

(Damon mél malou roli ve filmu Milujte svého zabijdka).

»Skute¢né jsem o tomto pribeéhu nevédél nic, a proto jsem byl tak ptekvapeny, kdyz
jsem zjistil, Ze se to skutec¢né stalo,” fika Damon. ,,Je to uzasny ptibéh. Ve vysledku je to
film o lidech, ktefi jsou ochotni ob&tovat vS§echno, aby zachranili to nejlepsi z nas,

z lidstva. Jit za uménim a snazit se je zachranit, ochranit je a uchovat... Uméni je dusi
nasi spole¢nosti. Pfedstavuje to nejlepsi, ¢eho jsme dosahli. Znicit je, znamena vymazat
néco nenahraditelného. Myslim, Ze Hitlerovi neslo jen o to ziskat uméni — chtél ukrast

dusi evropské spolecnosti, jejich kulturu.®

Postava Jamese Grangera je inspirovana Jamesem Rorimerem, ktery se pozd¢ji stal



feditelem Metropolitniho muzea uméni v New Yorku. Vzorem pro Grangeriv vztah
s Claire Simoneovou (Cate Blanchettova) byly Rorimerovy interakce s Rose

Vallandovou, pracovnici Narodni galerie Jeu De Paume v Patizi.

Postava Claire Simoneové je kli¢em k mistu, kde se nachézi tisice kust uloupenych
umeéleckych dél - a tuto informaci si Claire pec¢live stiezi. ,,Mysli si, ‘Pro¢ bych Vam
m¢éla fict, kde se to uméni nachazi? Kdyz ho pak sami seberete’,” fika Damon. ,,Pro ni je
to vSechno o ochran¢ uméni. Granger si musi ziskat jeji davéru. Musi ji presvédcit, ze
kdyz drzi tento udaj v tajnosti, uméni tim nechrani, ale vlastné ho ohrozuje. Ve finale si

uvédomi, Ze jsou sptiznénymi dusemi.*

Damon byl potésen, ze mél prilezitost uzce spolupracovat s Clooneym jako rezisérem.
,George stiiha jiz v kamefte, coz déla velice malo rezisérd,” vysvétluje Damon.
,Netocite stale a stale dokola, abyste pokryli v§echny scény. On uz je ddvno rozhodnuty,
jak tu scénu postiiha. Takze toci jen ty zabéry, které opravdu potiebuje. To poméha, aby
byli vSichni soustfedéni. Kdykoliv kamera jede, s velkou pravdépodobnosti ten zabér

skon¢i ve finalni verzi filmu.*

BILL MURRAY byl nadseny, e se mohl k PAMATKARUM piidat a to od prvni
chvile, kdy mu George Clooney o projektu fekl. ,,To bylo asi dva roky pied samotnym
nataenim a ja jsem zareagoval ‘Mtj BozZe, to zni moc dobfe. Opravdu bych v tom filmu
rad hral,”* fika Murray. ,,Moc se mi libil pfib&¢h, honba za ukradenym uménim béhem
druhé svétové véalky. Ma to v sobé vSechno. Je to akéni film, ale zaroven to je o
chlapicich s dobrym srdcem, kteii se ocitnou na ,,Jlovu* ve jménu néceho krasného a

baje¢ného. Prosté jsem si fekl, Ze to bude skveélé.

Ale ziskat Murrayho pro tento projekt bylo samo o sobé velké dobrodruzstvi. ,,Védéli
jsme, Ze Bill bude v té roli neptekonatelny. Ale je to muz, kterého neni snadné vypatrat,*
tika Heslow. ,,George mél specialni ¢islo, na které musite zavolat - zanechate tam vzkaz
a ¢ekate ... ale Bill nam téméf okamzité zatelefonoval zpatky a fekl, ‘Kde a kdy mé

budete potiebovat?’”’

Kdyz Clooney Murraymu roli oficidln¢ nabizel, zminil se, Ze po velkou ¢ast filmu bude



jeho spoluhra¢em Bob Balaban. ,,George nas dal dohromady a fekl: ‘Myslis, Ze bys
mohl dat Balabanovi zabrat?’ na chvilku jsem se zamyslel a fekl ‘Jo, to bych mohl,””
vzpomind Murray. ,,Bob je vyborny nahravac vtipi, velmi uptimny ¢loveék. Bylo skvelé

s nim pracovat. Byli jsme jako Mutt a Jeff. Uzil jsem si s nim hodné legrace.*

Murray a Balaban spolu jiz v minulosti pracovali na fadé¢ filma - v Cradle Will Rock, Az
vyjde mésic a v nadchazejicim snimku Grandhotel Budapest, ale nikdy tak tizce jako

v PAMATKARICH. ,,Cht&li jsme mit ve filmu dva lidi, ktefi byli svymi protiklady a
vzajemn¢ jeden druhého iritovali - aniz by to pfehanéli,” fika Clooney. ,,Bill umi tak
dobfte zahrat chlapika, ktery se chce zbavit svého kolegy a nepfestava do néj rypat - je

Bobovi vybornym protihra¢em.*

Je ziejmé, Ze Bill pfinasi do snimku humor, ale mnohem silngjs$i je jeho emocionalni
piinos,” fika Heslov. ,,Zaroven je vys$si, nez vétSina ostatnich hercti - pfedevsim Bob
Balaban - takze ma fyzicky navrch. A kdyz se usméje, je to ten nebezpecny ¢cloveék

v mistnosti.

Murray hraje roli architekta, Richarda Campbella. ,,Pfijali ho mezi Pamatkare, protoze
hodné z toho, co chtéli zachranit a obnovit, vyzadovalo odborny piistup a to se tykalo i
budov a pomnik,* vysvétluje Murray. ,,Nékdy musi ptedejit znieni a jindy musi piijit
na to, jak zachranit néco, co bylo poskozeno. Potfebu;ji Sirokou skupinu umeélecky
zaloZenych lidi, v¢etné téch, ktefi jsou schopni pracovat trojrozmérné ve skutecné,

praktické, fyzické realité.”

Murray poznamenava, Ze je snadné zajit do Louvru nebo do Metropolitniho muzea a
brat za samoziejmost, Ze jejich nejcennéjsi dila jsou stale soucasti sbirky. Film
zachycuje obdobi, kdy tahle ,,samoziejmost™ nebyla vibec jista. ,,Tento film ndm
ukazuje, Ze by tady dnes$ni svét uméni nebyl, kdyby nebylo téchto muzi,* fika.
..Nevid&li byste uméni v kostelech &i muzeich — bylo by to pry¢. Zivoty kongili piilis
brzy, ale uméni zije dal. Lidé o né bojovali stejnym zplisobem, jako bojovali za
svobodu. Lidé, ktefi bojovali za zdchranu tohoto uméni, mu umoznili pfeZzit a to nejen v

muzeich, ale i v myslich lidi, ktefi je jsou schopni ocenit.*



Murrayho postava je inspirovana n¢kolika skute¢nymi ¢leny Pamatkait, véetné
architekta Roberta Poseyho. Kdyz slouzil béhem valky v Pattonové 3. armadé, Posey
objevil solny dil v Altaussee, kde nacisté tajné ukryvali Gentsky oltar, Michelangelovu
Madonu s ditétem, Vermeerova Astronoma a tisice dal§ich umeleckych dé€l. Za svij

ptinos Posey ziskal od Francouzii Rad &estné legie a v Belgii Rad Leopoldav.

JOHN GOODMAN iika, ze jeho postava, Walter Gartfield, predstavuje lidi, muze a
Zeny, ktefi uvizli na domaci frontg, ale byli dychtivi ve vale¢ném usili pomoci, jak jen to
Slo. ,,Moje postava uz neni nejmladsi, co se tyce nasazeni v boji. Ale déla, co mize,*
fika Goodman. ,,Sko¢i po $anci dostat se tam a pomoci. Je to néco, co déla z vasné a

lasky, aby se pokusil zachranit, co mohl.*

Moznost ptidat se k tomuto filmu byla pro Goodmana jako splnény sen. ,,Vzdycky jsem
chtél udélat film z druhé svétové valky, film o partactvi se zdhadnym piibéhem. Co se
tyce mé role, vSechny tyto elementy se v ni spojily,” fikd. ,,Mtzu se obléknout do
uniformy z druhé svétové valky, na hlavu nasadit helmu a nosit zbraii? Parada! Tenhle

film je v8im, co jsem chtél délat od svych péti let.*

Co se tyée partactvi ve filmu, v PAMATKARICH se Goodman znovu setkéva se svym
kolegou z filmu Umélec, Jeanem Dujardinem. ,,Jean je neuvéfitelny talent, fika
Goodman. ,,Je nesmirné vtipny, vypada skvéle, je velmi obratny. Je bystry a snadno se
s nim pracuje. A protoze jsem s nim jiz spolupracoval v Umélci, naucil se mluvit
anglicky, coz je skvélé, protoze ja jsem piilis liny, abych se ucil francouzsky. Nyni

muzZzeme komunikovat.*

Goodman se také diky PAMATKARUM znovu potkava s Clooneym a Heslovem.

,John a ja jsme spole¢né pracovali na prvni sérii Roseanne a pak na Bratricku, kde jsi? a
na filmu 4rgo — 1éta se pohybujeme ve stejnych kruzich,” fikéa Clooney. ,,M¢l jsem na
n¢j jedinou otazku, jestli se na tak velky, fyzicky naro¢ny film citi — ma problémy

s kolenem. Rekl, Ze bude v potadku a byl vic nez v pofadku. Udélal to, co dé&la vzdycky

- kazdy film, ve kterém se objevi, je diky nému lep§im.*

»Myslim, Ze tento film cti neuvéfitelny zapas, ktery generace mého otce musela



podstoupit, nejprve kvuli Velké hospodarské krizi a pak kvili valce,” fika Goodman.
,Udélali spravnou véc a udélali ji ze spravného diivodu; délali to neustéle a délali to

dobfe. V tomto filmu se v malé mite snazim vzdat hold minulé generaci.*

Goodmanova postava je inspirovana skutecnym Pamatkafem, Manem Walkerem
Hancockem, vyznamnym americkym sochafem. Hancock byl rodakem ze St. Louis,
stejn€ jako Goodman. ,,Je to zvlastni, ale kdyz jsme jezdili s matkou autobusem do
centra St. Louis nakupovat, tak jsme mijeli jedno z jeho sousos$i u budovy Paméatniku
vojaku,” fika Goodman. ,,Spojilo mé to s mou postavou. Je to sice malé pojitko, ale

$t’astna nahoda.*

,» 11to muzi a Zeny Zili sviij Zivot pro uméni,” uzavird Goodman. ,,Umélci a spravci
umeni, ktefi byli ochotni riskovat vSe pro uméni, které milovali. Rad bych véfil, Ze
vétSina z nas by byla ochotna riskovat své Zivoty, aby chranila historii a kulturu - v
tomto ptipadé zdpadni kulturu, ale mém na mysli vSechny kultury. To je totiz to nejlepsi

znas. V jistém smyslu nas to charakterizuje.*

Goodmanova postava, Walter Garfield, je ve filmu spojena s postavou Jeana Clauda
Clermonta, kterého ztvarnil Oscarem® ocenény herec JEAN DUJARDIN. Goodman a

Dujardin se tedy znovu setkavaji pfed kamerou od dob filmovani Umélce.

,Garfield a Clermont na sebe moc nemluvi,” fika Dujardin. ,,Nemaji potfebu. Maji tikol,
ktery musi splnit. Ale objevime se spolu v n¢kolika velmi vtipnych scénach a diky
rezijnimu talentu George Clooneyho, je do scén vetkana ironie a to véetné velmi

intenzivnich scén.

.Jean Claude Clermont je francouzsky Zid, ktery je obchodnikem s uménim v
Marseille,” vysvétluje Dujardin. ,,Utece a spolecné se svou rodinou nalezne Gtocisté v
Londyné. Americka armada ho najme pro jeho znalost uméni. Neni vojék, ale je pro néj
opravdu dulezité, aby se valky zucastnil. Je opravdu hrdy na to, Ze mize byt ¢lenem

Pamatkaia.«

,Jean ziskal Oscara® ve stejném roce, kdy jsem natacel film Déti moje,” ika Clooney.



,,Cht€l jsem ho pro tento film ziskat a pak ho zabit... Vlastn¢ jsem navrhoval, abychom
ho zabili hned v prvni scéné, ale Grant se domnival, Ze bychom m¢li chvili pockat, takze
jsem vyckal... Ve skutecnosti je Jean jeden z mych nejoblibenéjsich lidi, se kterymi jsem
kdy pracoval. Ptal bych si, abychom umeli mluvit o néco 1épe jazykem toho druhého,
uzil bych si v jeho spolecnosti jesté vice legrace. Je nesmirné vtipny a velmi
talentovany. I pfes svou jazykovou bariéru, neztraci nic na svém charakteru. Je prosté

okouzlujici, takovy rostak.*

,Je to francouzsky George Clooney,* fika Heslov.

,George svym herclim opravdu véti,” fiké Dujardin. ,,Neni to rezisér, ktery Vam fekne,
co délat; jen pted Vami zmini n€kolik napadu. Je velmi flexibilni a vSichni se kvili
nému snazi ze sebe vydat to nejlepsi. Pomalu k Vam pfistoupi a fekne, “‘Mozna se
mylim, ale tfeba bys to mohl zkusit takhle,” nebo ‘Pro¢ to nezkusime fict po

francouzsku?’“

Pfesto Dujardin zminuje, Ze praveé prilezitost, jak délat véci v americkém stylu, ho

k projektu ptitahovala nejvic. ,,Mohl jsem zkusit jiny druh herectvi. Francouzsky zptisob
je trochu vic osobni, tichy. Zatimco americky zptisob je velmi vzrusujici, velmi hravy.
Ve Francii jsem byl vZdy kritizovan za to, Ze jsem pfili§ expresivni. Takze tahle

zkuSenost pro me¢ byla osvobozujici.*

HUGH BONNEVILLE znamy pro svou roli v seridlu Panstvi Downton zt€lesnil
Donalda Jeffriese, ¢lovéka s nedostatky, ktery touzi dostat druhou Sanci. ,,Kdyz jsou
jednotlivé postavy ve filmu ptedstaveny, vidite je, tak fikajic, v jejich pfirozeném
prostiedi,” vysvétluje Bonneville. ,,Donald se nachazi v hospod¢. Dozvidame se, ze
v zivoté udélal spoustu chyb, byl nespolehlivy a Georgova postava mu dava druhou

Sanci znovu obejmout svou prvni lasku, coz je v jeho piipadé umeéni.*

LJeffries je ¢lovék s mnoha chybami,” pokracuje Bonneville. ,,Jak se ptibéh vyviji, musi
se vyrovnat-smifit s pochybenimi, kterych se v minulosti dopustil, dojaty uménim, které
miluje. Kdyz kone¢né najde Madonu s ditétem, najde si chvilku, aby napsal dopis dom1,

svému otci, kde se zamysli nad svym zivotem a jeho nedostatky. Michelangelovo uzasné



dilo stoji ptfimo ptfed nim a to ho povzbudi, aby svého otce prosil o odpusténi za chyby,

které udélal. Pfedevsim za to, Ze hleda feSeni na dné lahve.*

,» Ve chvili, kdy jsme si uvédomili, jak moc se Hugh pro tuto roli hodi, jsme ji zacali psat
pro n&j. Diky tomu jsme se vic soustfedili, obzvlast’ kdyz jsme psali scénu s dopisem,™
fika Clooney. ,,Legra¢ni na tom je, Ze jsme byli na place — v prostiedi, kde poprvé tuto
postavu predstavime - a v hornim patfe byla takova tichd mistnost. Nasli jsme pro n¢j
mikrofon a on ten dopis piecetl - védeli jsme, Ze zdznam chceme pouzit jako vypoved
mimo obraz. Zvladl to v prvnim jeti. A pfesné tento kousek jsme ve finalni verzi filmu

pouzili — nemuseli jsme to piedélavat. Je to tak dobré. Hugh je mimofadn¢ talentovany.*

Bonneville ziskal ¢etna hereckd ocenéni, byl ¢lenem Royal National Theatre a nékolikrat
se objevil na jevisti a ve filmech po boku velkych hvézd; pfesto pfipousti, Zze byl

hvézdnym obsazenim PAMATKARU mirng oslnén.

,Den pfed mym prvnim nataéecim dnem jsem celou noc nespal,” fikd Bonneville. ,,Na
denni dispozici stalo, ‘George Clooney, Matt Damon, Bob Balaban, John Goodman, Bill
Murray, Jean Dujardin, Dimitri (Leonidas) a ja.” Byl jsem ohromeny hned prvni den.
Ale jako vSichni herci - a tihle jsou velice dobrymi herci — i oni hovoii stejnym
hereckym jazykem; brzy sdilite pracovni zkratky. Jsou to nddherné postavy, jak na

filmovém platné i mimo né&. Byla to pro mé ¢est. Pofad jsem se Stipal do ruky.*

BOB BALABAN se zhostil role Prestona Savitze. “Savitz je intelektual, historik uméni

a divadelni impresario,* fik4 Balaban.

Heslov netlumi sva slova, kdyz fika: ,,Je to §vihak.“ A pokracuje: ,,Neni to typ chlapika,
kterého byste hledali ve valce. VSichni z Pamatkait se v této situaci citi jako ryba na
suchu, ale Bobova postava je na suchu velrybou. Myslim, Ze jeho povahovy a fyzicky

kontrast s Billovou postavou, déla film tak legra¢ni.*

,»(George je velmi soustfedény. Velmi ptipraveny. A velmi klidny. Vi, co chce, a je to
skvély komunikator,* tika Balaban. ,,Udrzuje si sviij smysl pro humor, i kdyz je pod

tlakem. Vénuje pozornost detailiim. Ma vyborny vkus a diky jeho osobé to je radost



piijit rano do prace. Co vic byste mohli od reziséra chtit?*

Clooney a Heslov znali Balabana jen spolecensky a zrovna kdyz zacinali vybirat herce

byli jsme na jedné akci, kde jsme podporovali film 4rgo a Bob tam byl taky,” fika
Heslov. ,,Ten vecer jsme si o tom promluvili a napadlo nas, Ze by byl jako Savitz skvély.

Zavolali jsme mu hned druhy den a byl s ndmi na palubg.*

Postava Prestona Savitze je inspirovana dal$im z ¢lenti Pamatkait, Lincolnem
Kirsteinem, americkym impresariem, autorem a stéZejni kulturni postavou v New

Yorku. Zaroven byl spoluzakladatelem New York City Ballet.

Scénar zavedl Balabana do historie. Diky knize Roberta Edsela ziskal vétsi perspektivu.
Inspiraci a porozuméni ale ¢erpal z jiné knihy, kterou mu dal Edsel. Jedna se o knihu
basni napsanou Kirsteinem. ,,Napsal to béhem svého pobytu v Evropé, fika Balaban.
Byl evidentné ohromeny a nepfipraveny na tuto vale¢nou zkuSenost. Jeho kniha mi
pfipomnéla, Ze zatimco Pamatkaii byli ¢asto piili§ stafi a v mnoha ohledech bez
kvalifikace pro tak obrovsky ukol, ktery je ¢ekal, kazdy z nich byl hluboce poctén, ze

tam mohl byt a absolutn¢ oddany svému poslani.*

Spojeni s Richardem Campbellem v podani Billa Murrayho je ve filmu odrazem
skute¢ného vztahu mezi Kirsteinem a kapitanem Robertem Poseym, ktefi byli zatazeni

do Pattonovy 3. armady béhem jejich patrani po Gentském oltdri.

., Tohle je moje tfeti spoluprace s Billem,* fika Bob, ,,A tentokrat byly spolu prakticky
neustale. Ve, co vim o thajské kuchyni, jsem se naucil od Billa. A mij golfovy odpal se
vyrazné zlepsil jen diky tomu, Ze jsem se pohyboval kolem Billa. Preston Savitz a
Richard Campbell spolu zrovna nevychazeli. Ale my ano. Pokud jsem musel byt

s nékym svazan po dobu péti mésict, byl jsem rad, Ze to byl pravé on.*

Poslednim z Pamatkait je Sam Epstein, v podani DIMITRI LEONIDASE. Ani ne 19ti
lety Epstein je jedinym skutecnym vojakem ve skuping, byl pfijat pro svou schopnost

fidit a mluvit némecky.



..Moje postava vyrostla v Némecku, ale Némecko se ho vzdalo, protoze byl Zid,* fika
Leonidas. ,,Kdyz se se Samem poprvé setkame, je vojinem v armad¢ a vlastné je

v armadnim systému tak né&jak ztraceny. Nevi, co s nim maji délat, i kdyz tusi, Ze by
mohl byt ur¢itym zpisobem uzite¢ny, protoze ma némecky ptivod. Ale je na n¢j
zapomenuto. Avsak Frank Stokes si vS§imne jeho skute¢ného potencialu jako fidice se

schopnosti dorozumét se némecky. Je velmi uZite¢ny a je dobré ho mit po ruce.*

Inspiraci pro Leonidasovu postavu byl Harry Ettlinger. ,,Narodil jsem se v Némecku do
rodiny, ktera praktikovala zidovskou viru,* fika Ettlinger. ,,Hitler byl rozhodnuty zbavit
se viech Zidt na celém svété. Mij otec piisel o svou firmu a moji rodice si uvédomili,

7e podnikani pro Zidy jiz nebylo v Némecku mozné.“

Takze v zati 1938 byla Ettlingerova Bar micva odloZena na leden a hned druhy den cela
rodina odcestovala do Ameriky. ,,Vlastné, rabin tenkrat navrhl, abychom odjeli jesté v to
samé odpoledne - i kdyZ se o Sabatu cestovat nesmi,” vzpomind Ettlinger. ,,Ale mij otec

tekl, “Valka dnes odpoledne neza¢ne’ — a odcestovali jsme az dalsi den.”

Po piijezdu do Ameriky, Ettlinger ve svych 18ti letech narukoval, jako v t€¢ dob¢ vSichni
mladi muzi. V den svych 19. narozenin ho vytahli z transportu, kdyz byl na cesté do

prednich linii Bitvy v Ardenéch a o tfi mésice pozdé&ji se pridal k Pamatkarim.

Béhem prace v dolech Ettlinger pfiSel do kontaktu s mnoha uméleckymi dily
nevycislitelné hodnoty. ,.Jim Rorimer nasel obraz Griinewaldovy Madony s déckem.
Bylo to nejcenngjsi dilo pro nas pro vSechny. Ja osobn¢ jsem vid€él Rembrandtiiv
autoportrét, ktery patfil muzeu v Karlsruhe, kde jsem se narodil. Ten obraz byl pychou a
radosti naseho muzea — vlastné mtj dédecek mél jeho kopii. Stale visi v mém obyvacim

pokoji.*

Ettlingerova rodina vlastnila rozsahlou sbirku ex libris tiskt, o kterou pfisli pfi cesté do
Ameriky. ,,Béhem mého pobytu v Némecku jsem si jednu ned¢li vyjel v dzipu do Baden
Badenu, lazeiiského mésta. Auto fidil Ike, co ptezil holocaust. Nenahlasil jsem to

svému serzantovi, ¢ili Ze technicky vzato jsem byl v danou chvili dezertérem. A tam



jsem objevil sklad se sbirkou mého dédecka,” fika Ettlinger. ,,Trochu jsme to oslavili - a
ten vecer jsme skoncili ve stfeSnim apartma v nejlepsim hotelu ve mésté. No prosim,
kluk, co ptezil holocaust a hejskovity vojin, co dezertoval, usnuli v posteli uréené pro

némeckého cisare. Na to jsem obzvlast” hrdy.*

CATE BLANCHETTOVA uzavira hvézdné herecké obsazeni v roli Claire Simoneové,
Francouzky na unikétni pozici v tehdy okupované Francii. ,,Claire Simoneov4 je
kuratorkou v Jeu de Paume. Kdysi muzeum uméni, ze kterého se za valky stalo skladisté
s artefakty uloupenymi nacisty,” vysvétluje Blanchettova. ,,Jeji skute¢na prace zacina v
noci, kdyZ zaznamenava mista ptivodu jednotlivych dél, odkud byly odvezeny a to az
pfehnan¢ podrobnym zptisobem. Claire je ve filmu hybatelem ttetiho déjstvi. Pamatkati

vi, ze umélecka dila mizi, ale nevi kam a potiebuji ziskat jeji informace.*

Blanchettova tik4, zZe ve zptsobu, jakym nacisté umelecka dila kradli, bylo opravdu néco
jiného. .,V kazdé vélce se objevi rabovani. Co pro m¢ bylo Sokujici, byl matematicky,
vykalkulovany a systematicky zptisob, jak nacisté k rabovani pristupovali a skute¢nost,

7e s konfiskaci dél zacali jiz v roce 1938.

Dalsim prvkem, ktery zménil zplisob nacistického rabovani, byl tzv. Nerobefehl ‘Rozkaz
Nero’. ,,Kdyz si Hitler zac¢al uvédomovat, ze valku prohraje, nafidil, aby bylo vSechno,
co nacisté nashromazdili, zni¢eno. Nechtél nechat nic v rukach vitézi,” vysvétluje
Blanchettova. ,,Ve vztahu k uméni, Nerobefehl znamenal, Ze vSe, co ukradli, mélo byt

zniceno.

,Mattova postava musi ziskat jeji divéru,” pokracuje Blanchettova. ,,Francouzi méli
pochopitelné strach. Pokud by nacisty uloupena umélecka dila ziskali Spojenci, hrozilo
by, Ze by jednoduse skoncily ve sbirkach nebo u sbérateli v Rusku a Spojenych statech.
Kdyz se na to podivate takto - opravdu zalezi na tom, jestli umélecka dila ukradli Némci,

Rusové nebo Ameri¢ani?“

Nakonec si spolu Granger a Simoneova vytvoii neobvyklé pouto. ,,Myslim, Ze milostny

piibéh, ktery mezi nimi existuje, je ve skute¢nosti jejich vzajemna laska k uméni, ke



kultufe,” fika Blanchettova. ,,Oba jsou vasnivé zaujati vyznamem svého poslani, tato
dila navzdy zachranit. VE&fi, Ze Zadny ¢lovék nemiize nikdy skute¢né vlastnit mistrovské
dilo. To je tady pro vSechny. Takze si myslim, Ze je sjednocuje uslechtilost jejich

pohnutek.*

Postava Blanchettové je inspirovana Rose Vallandovou, Francouzkou, ktera state¢né a
tajn¢ udrzovala piehled o systematickém nacistickém plenéni, pficemz riskovala sviyj
zivot. ,,Rose Vallandova byla nejdiiv dobrovolnici a pak kuratorkou v Narodni galerii
Jeu de Paume, ktera sousedi s Louvrem. Béhem valky galerie slouzila jako skladisté pro
uschovani uloupenych Zidovskych uméleckych sbirek a jinych pfedmétti. Hermann
Goring v podstaté vyuzival Jeu de Paume jako ndkupni centrum - nacisté galerii upravili
jako vystavni sifi ukradeného umeéni, vysvétluje Blanchettova. ,,Sama bez cizi pomoci
zachranila hromady, hory uméleckych d¢l, které mohly byt jinak snadno zni¢eny. Fakt,
Ze pracovala sama, je diikkazem neuvéfitelné state¢nosti. Myslim, Ze ve své misi uspéla,

protoZe nevyc¢nivala z fady — byla nejméné podezielou.

FILMOVE NATACENI

PAMATKARI se prevazné nataceli na lokacich v Némecku a nékolik tydnd v Anglii.

Clooney a Heslov sestavili tym lidi, se kterymi na svych filmech spolupracovali jiz v
minulosti, véetn¢ kameramana Phedona Papamichaela, ASC (Déti moje a Den zrady),
filmového architekta Jima Bissella (ktery se s Clooneym jako rezisérem setkava jiz
poctvrté), stitihace Stephena Mirrione, ACE (toto jeho jedenactd spoluprace s Clooneym,
vcetné vSech péti filmu, které Clooney reziroval) a kostymni vytvarnice Louise
Frogleyové (ta spolupracovala s Clooneym celkem na osmi filmech, z toho i na

poslednich ¢tytech, které reziroval).
,,Cely §tab - stiiha¢, filmovy architekt, prvni AD, kameraman, zvukaf, kostymni
vytvarnice — se sklada ze stale stejnych lidi, protoze jim véfime a radi s nimi pracujeme.

Hned se t&site jit do prace. Pfipadaji mi jako rodina,* tika Clooney.

Bissell pfipousti, Ze kdyz si poprvé scénaf PAMATKARU predetl, tak byl prekvapen



jeho rozsahem a ambici, i kdyz ocekaval jistou zménu ve srovnani se Dnem zrady, ktery
byl po produkéni strance mensim filmem. ,.Rekl jsem si, ‘M4 to hodné scén’ — spogital
jsem si to a bylo jich 146. Tim jsem piekonal Georgeliv osobni rekord 110ti scén ve

filmu Milujte svého zabijdka.*

,Nemyslim si, Ze si vétsina lidi uvédomuje, do jaké miry filmovy architekt pfispiva k
vytvofeni filmu,* fika Heslov. ,,Zacinaji na filmu pracovat jako jedni z prvnich. Hledaji

lokace a jsou to oni, ktefi lokace upravuji tak, aby se hodily pro scénu...”

... a pak, vzdy musite improvizovat. Reknéme, pocasi se pokazi. Nemuzete ztratit
nataceci den, tak si myslite, ‘No, mohl bych natocit jinou scénu...’ a Jim fekne, ‘OK, dej

mi hodinu’ - a zafidi to,” fikd Clooney. ,,Bez Jima Bissella bych film neto¢il.*

V priubéhu let Bissel realizoval mnoho filmi a vyvinul si ekonomicky a snadny zpasob
spoluprace s Clooneym. ,,Mluvim s Georgem o zabéru - jaké prvky jsou dilezitymi
kompozi¢nimi faktory ve scén€. Poté, co jsem mluvil s nim, mizu jit a bud’ udélam
navrh dekoraci, nebo najdu misto, které by odpovidalo nasim potiebam. Pak jdu zpatky
a konzultuji to s nim a on v danou chvili udéla rozhodnuti, jesté nez dorazi stab. Je rad

pfipraveny a nerad ztraci Cas,” vysvétluje Bissell.

Nominovany na Oscara® za svou praci na filmu Dobrou noc a hodné stésti, Bissell si
uvédomuje, ze dokonala filmova vyprava umoznuje divakiim, aby se ve vétsi mife
atmosféru, pocit, jaké to pro Pamatkaie muselo byt a jak asi vypadala mista, kde se
piibéh ve skute¢nosti odehraval. KdyZ odvedu dobrou praci, nikdo si neuvédomi nebo

nevSimne, co jsem vlastn¢ délal,” fika.

PAMATKARI se nataceli na tiech zakladnich lokacich: v jizni a jihovychodni Anglii;
v Berliné a v Babelsbergu (véetné ateliéri Studia Babelsberg) a v ptilehlé krajiné pobliz

Postupimi; v pohoti Harz (nejvyssim pohoii v severnim Némecku).

Nicméné¢ desitky dil¢ich lokaci v téchto zemich musely dublovat jina mista po celém

svete — jako Washington D.C., New York, Chicago, Patiz, Velka Britanie, Belgie,



Némecko, Rakousko a Italie — aby reprezentovaly specifické lokace jako: kostely,
katedraly, muzea, zamky, solné doly, nemocnice, letisté, vojenské vycvikové zakladny a

polni velitelstvi, okresni silnice, kancelaie a rezidencni Ctvrté.

Nataceni v exteriérech hercim pomahalo, fika Dujardin. ,,Pfedstavte si, Ze jste na misté s
300 komparsisty, dZipy, tanky a s intenzivnim piibéhem. Hrali jsme v Némecku, v
Anglii. Natéaceli jsme za kazdého pocasi: ve snéhu, desti, vétru, za slunka. Samoziejmé,
7e Vas to hodné motivuje,” fika. ,,Vzpomindm si na jednu scénu s Johnem Goodmanem.
Jsme oba v dzipu a ja jsem zranény. Lezim Johnovi v naru¢i. Za nami mrholi a je tam

neuveétitelnd mlha. VEfim, Ze to posili film a vSechny jeho emoce.*

,»Bylo to opravdu naro¢né, aby se nam podatilo ptedélat Némecko na Francii a Belgii, a
do urcité miry, aby Spojené kralovstvi plisobilo jako Némecko, fika Bissell. ,,Vétsina
gotickych katedral je nastésti postavena v métitku a ve stylu, ktery trochu piesahuje
narodni identitu. Mohli jsme si dovolit byt trochu obecnéjsi v tom, jak jsme k nim

pfistupovali.®

Bissell naptiklad pozménil interiér dému sv. Stépana v Halberstadtu, hlavnim mésté
vladniho obvodu Harz. Pod Bissellovym dohledem byl interiér domu proménén, aby
vypadal jako katedrala sv. Bavona v Gentu v Belgii, misto ptivodu a stavajici domov

Gentského oltdre od bratri Van Eyckovych.

Geologické procesy v pohoti Harz umoznily vznik ¢etnych jeskyni, ve kterych se diky
jejich loziskiim nerostnych surovin, zacalo s t¢Zbou. Bissell a jeho tym tato mista ve
filmu proménili v doly v Merkers v Némecku a v Altaussee v Rakousku - dvé

monumentalni skrySe pro nacisty uloupenou kofist.

,Pohoii Harz disponuje exteriéry, které simuluji v§echny doly v nasem filmu,* ika
Bissell. ,,Nasli jsme tam n€kolik skvélych dobovych dold. Z nékterych z nich zbyly jen

trosky; jiné byly opustény, ale natolik malebné, Ze jsme je mohli opravit a vyuzit.

Pro Bissella bylo asi nejvétsi vyzvou, aby dokazal vyjadrit obludnost nacistickych

skrysi, ve kterych se skladovalo ukradené uméni a artefakty. ,,Samotny objem nacistické



kradeze byl neskute¢ny,* fika Bissell. ,,Je velmi dilezité, aby divaci pochopili, co
Pamatkafi nasli — oni sami byli pfekvapeni mnozZstvim a rozsahem této kradeze.
Potiebovali jsme, aby to mélo na divéky silny, dramaticky u¢inek. Musite se na to
podivat a citit, co pocitovali oni, kdyz poprvé zacali doly s ukradenym uménim

objevovat. Je to Uzas, nevira — az poté obrovska radost z nalezeni téchto pokladi.*

I kdyz se nékteré scény toc€ily ve skute¢nych dolech, vétSina tunelii byla postavena

v ateliérech ve Studiu Babelsberg. ,,Je to spousta véci, které se musi piesouvat - obrazy,
bedny, sochy - a abyste dosahli toho spravného rozméru, pottebujete k tomu velké
prostory, které jsou pfistupné jednim nebo dvéma tunely, 1500 ft pod zemi," fika
Bissell. ,,To neni misto, kam byste chtéli postat filmovy $tab. Takze jsme velmi brzy
udélali rozhodnuti, Ze velky dill postavime jako dekoraci a to modularnim zptisobem,
abychom mohli filmovat z riznych uhli. Postavili jsme tyto dekorace v ateliérech Studia

Babelsberg. Filmova stavba byla ve finale dost velka, ale musela byt velka.*

Krome¢ dekoraci, byly pro film zdsadni mistrné zhotovené kopie uméni. Ptes tisic
umeéleckych dél muselo byt autenticky replikovano, i kdyz se ve filmu nakonec ukazal

tfeba jen roh z vyznamného obrazu, sochy nebo gobelinu.

Filmaii méli k dispozici fadu prostiedki, jak umélecké kopie ziskat. Existuje mnoho
firem, predevsim v Anglii, které disponuji sbirkami olejomaleb ur¢enych k zaptijceni.
,Nejsou to mistrovska dila, ale jsou velice pekné,” fika Helen Jarvisova, umélecka
feditelka, ktera pro film poftidila vétSinu z nezbytnych umeéleckych dél. Mnoho soch by
se pro film dalo ziskat stejnym zptisobem, zapiijcenim reprodukci, které v pribehu

poslednich let vznikly.

Dalsim zptsobem bylo potizeni digitalnich foto soubort ve vysokém rozliSeni a obrazy
vytisknout. ,,Vétsina z té€cho obrazii je dost slozita a proces tisku je dnes velice

sofistikovany; byla to zcela jasné ta prava cesta, kterou se vidat, fika Jarvisova.

Dvé umélecka dila ve filmu dostala hvézdné role: Madona s ditétem a Gentsky oltdr a
vyzadovala zv1astni pozornost, protoZe jim byl ve filmu vénovan dost velky prostor.

V ptipadé Madony s ditétem tilmati vyzkouseli nékolik variant. ,,Védéli jsme, Ze



budeme potiebovat dvé reprodukce — jednu pro nas ‘vitézny zabér’ tak krasnou, jak jen
to bylo mozné a dalsi, zabalenou do pokryvek, se kterou by se hodné manipulovalo —

slouzila by spi§ jako rekvizita,” vzpomina Jarvisova

V Italii vedouci vypravy, Bernhard Henrich, objevil skladisté, které kdysi patfilo
ateliérim Cinecitta, bylo plné soch. ,.Bylo to ohromujici. M¢&li tam Madonu s ditétem
vyrobenou ze sklolaminatu,* tikd Jarvisova. ,,Védéli jsme, Ze si od nich nékolik kouski
zapuj¢ime. Takze jsme tuto sochu poslali rovnou napted, abychom vidéli, jak dobré to

bylo — a bylo to velmi, velmi dobré.*

Filmafii zaroven najali sochaie z Berlina, aby vytesal novou kopii madony ze

ztuzené pény. ,,Jeli jsme do Brugg a pofidili nekolik snimkt s vysokym rozliSenim — a
v Bruggach se nachazi stolety sadrovy odlitek Madony s ditétem. Diky této reprodukei
jsme mohli udélat n€kolik velice dobrych bo¢nich snimki madony. A potom nés skvély

sochaf pracoval na jeji kopii zhruba 2 az 3 tydny.

Filmati poté porovnali tfi fotografie v Zivotni velikosti: skute¢nou Michelangelovu
Madonu, italskou reprodukei ze sklolaminétu a sochu ze ztuzené pény. ,,Italska kopie
zvitézila,” tik4 Jarvisova. ,,Byla nejblize origindlu. Madonu ze ztuzené pény jsme se

rozhodli pouzit v pfipadé nutnosti jako nahradnici.*

Dalsim klicovym dilem byl Gentsky oltar. .,V ptipadé Gentského deskového oltdre jsme
ziskali prava pro ziskani digitalnich souborti v opravdu vysokém rozliseni a vytiskli

jsme je,” fika Bissell.

,Prosli jsme jednim testovanim za druhym,* fiké Jarvisova. ,,.Desku s madonou

v modrém sametovém rouchu jsme vytiskli na nékolik riznych materiald, nez jsme piisli
na to, Ze existuje mnohem modernéjsi technologie — tisk s vinylovym potahem — to
fungovalo nejlépe. Pak jsme vytisk piedali naSemu scénickému malifi, ktery na povrch
vytisku nanesl vrstvu akrylové barvy, kterd obsahovala vosk — to tomu dalo skvély
vzhled, jako by ten obraz byl namalovany. A pak nas tesat vytvofil dfevéné ramovani.

Vyrobili jsme propracovany kamenny oltaf, na ktery jsme kopii deskové malby usadili.*



Filmati také nechali vytvofit kopii Rodinova velkého sousosi Méstané z Calais. ,,Nasli
jsme v New Yorku spole¢nost, ktera pro nas vyrobila 60ti centimetrové repliky, fika
Jarvisova. ,,Mohli byste si myslet, Ze néco takového nevyuzijeme, ale skvéle se nam
hodily, protoZe jsme s nimi mohli lehce manipulovat, otacet je, vidét jemné nuance
jejich odévi. I v tomto pFipadé jsou repliky vyrobené ze ztuzené pény. Jejich bronzova

textura byla mnohem shovivavéjs$i nez mramor.*

Louise Frogleyova, kostymni vytvarnice, fika, Ze musela ¢elit obdobnym vyzvam jako
Bissell — co se tyka logistiky a rozsahu. ,,Ve filmu bylo tolik velkych scén, které
vyzadovaly vojaky v uniformach a civilisty v oblecenti, které je v riznych fazich
rozpadu,” vzpomina Frogleyova. ,,Bylo tam velké mnozstvi lidi a velké mnozZstvi
kostymu a kostymni zkousky se délaly, kdyz se tocilo. Plus, museli jsme oblékat lidi na
jedné lokaci, zatimco jsme zkouseli kostymy na druhé. Pro kazdou z ustfednich postav
jsme museli najit nékolik ndramkovych hodinek. Museli jsme vyrobit bryle, ¢iré a
antireflexni. Slune¢ni bryle, ¢iré a zabarvené. Pro lidi s brylemi na ¢teni, jsme museli
vyrobit ¢iré bryle a antireflexni. A tak to Slo dal a dal a dal. Ze vSech téchto detailti jsme

malem zeSileli, ale zvladli jsme to.*

Navzdory velkému mnozstvi filmli z druhé svétové vélky, najit vojenské uniformy
nebylo tak snadné. ,,Mnoho z ptivodnich uniforem bylo prodano, zni¢eno nebo jsou ve
Spatném stavu,” fika Frogleyova. ,,Tyhle véci dlouho nevydrzi, pokud o né nepecujete.
Stale se najdou origindlni uniformy, ale jejich rozméry jsou témét vzdy malé. Méli jsme
k dispozici Gzasné, originalni nacistické kabaty, ale ve velikosti 36 ptes hrud’ - a bez

kalhot.*

Frogleyova se musela spolecné s kostymnim poradcem, Johnem C. Caseym, a
vojenskym kostymnim poradcem, Joe Hobbsem, vypofadat jesté s jednim tkolem navic.
MEli obléci herce do uniforem, které reprezentovaly nékolik riiznych armad: americkou,
némeckou, britskou, francouzskou a belgickou. ,,A co ¢ert nechtél, v prib&hu valky se

uniformy zménily,” dodava Frogleyova.

Aby se to vSe dalo zvladnout, musela se jejich snaha zménit v opravdové mezinarodni



usili. Frogleyova vysvétluje. ,,Néco jsme nechali udélat v Polsku. Latky jsme nechali
vyrobit v Pakistanu. Néco jsme koupili od obchodniki v Holandsku a boty jsme pofidili

v Mexiku.*

Prestoze Pamatkari travi vétsinu filmu v uniforméach, bylo dilezité navrhnout kostymy
pro pocatecni filmové scény. Mélo se v nich odrazet, kym byli v civilu. ,,Dali jsme si
hodné¢ zélezet na tom, abychom v jejich civilnich kostymech reflektovali, kym byli jako
civilisté, protoze oni nebyli klasickou ukazkou vojenskych typt,* fikd Frogleyova.

., ITmto zptisobem jsme ukazali, jak velka to pro né¢ musela byt zména, byt v armade¢.
Stokes (George Clooney) je intelektual, takze je elegantné oble¢eny, nalezité ale nijak
mimotadne. Granger (Matt Damon) je o néco vic bohémsky; nejdiive ho vidime

v péknych dobobych overalech, které nosi ptes neformalni obleceni, nez se hodi vice do
gala pro svou prvni schiizku se Stokesem. Campbell (Bill Murray) je architekt, takze ho
vidime v obleku na mist¢ stavby. Garfield (John Goodman) je sochaft, kdyz se s nim
setkdme, mé na sobé& socharsky plast’ a ¢epici; v uniformé je stale trochu neupraveny,
protoZe se to hodi k jeho povaze. Savitz (Bob Balaban) pracuje v tane¢nim svéte; takze

jsme ho oblékli vice okazale.*

Kdyz Pamatkaii narukovali do armady, kazdy z nich se stal soucasti jednotky a usiloval
o stejny cil. ,,Samoziejme, Ze herci vnasi do svych postav individualitu a mohou k tomu
vyuzit svou uniformu, naptiklad tim, jak ji nosi — kosile zastrc¢ena do kalhot, stejné jako
limec nak#ivo, to jsou mali¢kosti, které upozorni na rizné povahové vlastnosti. A tihle
muzi jsou velice inteligentni herci. Vyuziji kazdou véc, kterou mohou, aby zvyraznili

charakter své postavy.*

,Louise Frogleyova je vynikajici navrharkou, fika Cate Blanchettova. ,,Jeji kostymy
jsou vzdy informativni a velice kreativni. Vyménovaly jsme si spolu obrazky a napady.
Louise vzdy pfistupuje k rozpoznatelnym obdobim necekanym, ale opravdovym

zpuisobem.



SKUTECNI PAMATKARI A UMENI

Po cela staleti vitézné armady pfistupovaly k uméni porazenych jako k vale¢né kofisti.
Ale svét nebyl ptipraveny na drancovani nacisti, ktefi ukradli miliony uméleckych

pokladd, kdyz pochodovali Evropou.

Adolf Hitler byl velky milovnik uméni. Jako frustrovany umeélec, kterého dvakrat
nepiijali na prestizni videiiskou Akademii vytvarnych umeéni, Hitler snil, Ze proméni
rakousky Linec (ktery pojal za své rodné mésto) na super velkomeésto. Centrem jeho
velkolepého snu o metropoli, mélo byt Fiithrerovo muzeum, do kterého mélo byt
umisténo a vystaveno prakticky vSechno nejlepsi svétové uméni: obrazy, sochy,
tapiserie... vSe, co bylo hodno Hitlerovy sbirky. Druhy nejvyse postaveny muz
nacistického Némecka, hned po Hitlerovi, byl fi§sky marsal Hermann Goring. Pravé on
zasoboval Hitlera evropskym uménim, pfi¢emz si sim pro sebe nakradl velké mnozstvi

skvélych dél.

Celkové mnozstvi ukradenych dél je ohromujici: vice nez pét miliont nejvétsich
evropskych kulturnich pokladd bylo uloupeno nacisty. Mezi ukradenymi predméty se
vyskytovaly desetitisice dél od mistrii klasického uméni jako Michelangelo, DaVinci,
Rembrandt, Van Eyck, Vermeer a mnoho dal$ich. Jen jeden sklad uméleckych dél -
solny diil v Altausee v Rakousku — obsahoval 6577 obrazii, 230 kreseb nebo akvareld,

137 soch, 122 tapisérii a 1200-1700 beden se vzacnymi knihami.

Kdyz se zvésti o nacistickém plenéni uméni, ni¢eni kosteld, muzei a pamatek obéma
vale¢nymi stranami donesly do Spojenych statid, vedouci piedstavitelé americké
umélecké komunity se rozhodli zasdhnout a zachranit kulturni historii zapadniho svéta.
Seznamili s pfipadem prezidenta Franklina D. Roosevelta a s jeho podporou zalozili
Americkou komisi pro ochranu a zachranu uméleckych a historickych pamatek v
Evropé. Tato komise dala vzniknout skupiné MFAA (Monuments, Fine Arts and
Archives) a vytvorila brigddu, ktera méla za kol chranit zbyvajici historické pamatky,
ziskat zpét uloupena umélecka dila a vratit tyto poklady do zemi jejich pivodu. Rikalo

se jim Pamatkafi.



V dob¢é némecké kapitulace bylo v terénu v severni Evrop¢ asi deset ¢lend Pamatkait:

Nadporucik George Stout, byl celnym predstavitelem v oblasti uméleckého
restaurovani. Jako prvni dostal ndpad zalozit skupinu Pamatkait. Stout byl neoficidlnim
velitelem skupiny (vojenska hodnost nemusela nutn¢ odrazet faktickou hierarchii v

ramci MFFA).

Poruc¢ik James J. Rorimer, budouci feditel Metropolitniho muzea uméni v New Y orku.
Muz, ktery se nejvice zaslouzil o zaloZeni muzea Cloisters, ur¢eného pro stitedoveéké
evropské uméni a architekturu. Cloisters spada pod spravu Metropolitniho muzea

v New Yorku.

Kapitan Walker Hancock, jeden z nejslavnéjSich americkych sochai.

Kapitan Robert Posey, znamy architekt, ktery slouzil jako MFAA poradce u Pattonovy

3. armady.

Vojin Lincoln Kristein, budouci zakladatel New York City Ballet.

Vojin Harry Ettlinger, némecky Zid, a ve véku 18ti let zdaleka nejmladsi z Pamatkai.
Ettlinger pfisel do Ameriky s rodi¢i kratce poté, co nacisti ovladli jeho rodnou zemi.
Ackoli se Ettlinger nepohyboval ve stejnych uméleckych kruzich jako ostatni, stal se

nedocenitelnym jako fidi€ a piekladatel.

V Parizi Pamatkafi nasli cenného spojence. Byla jim Rose Vallandova, histori¢ka
uméni, ¢lenka francouzského odboje a v dobé nacistické okupace kuratorka v Narodni
galerii Jeu de Paume. Némci pouzivali galerii jako centralni sklad a t¥idici depo pro 20

000 uméleckych dél.

Vallandova tajné potizovala zdznam o kazdém uméleckém piedmétu, ktery muzeem
prosel. Po celé ctyii roky se ji datilo drzet v tajnosti fakt, Zze uméla mluvit némecky,

kdyZ celou dobu sledovala destinace uméleckych dél, a kdyz, s rizikem vlastniho



ohroZeni, informovala pracovniky francouzského metra, které zelezni¢ni zasilky

obsahovaly umélecka dila nevy¢islitelné hodnoty.

Vallandova patii mezi Zeny, které ziskaly nejvice statnich vyznameni v historii Francie.

S blizicimi se spojeneckymi vojsky vydal Hitler v bfeznu 1945 sviij nechvalné znamy
Nerobefehl, ktery nafizoval zni¢eni némecké infrastruktury, aby nemohla byt vyuzita
spojeneckymi silami — piikaz byl interpretovan zesiroka, tykal se i masivni sbirky

ukradeného uméni.

Zatimco Pamatkaii byli zodpovédni za zadchranu a ochranu milionii evropskych
uméleckych pokladd, objevila se mezi nimi dvé dila, kterd nabyla na mimotadném

vyznamu: Madona s ditétem a Gentsky oltdar.

Madona s ditétem
Michelangelovo ¢tvrté zpracovani tématu madony a ditéte predstavuje vyznamny odklon
dit¢ sklouzlo mezi kolena, jako by se chystalo na sviij prvni samostatny kracek.

Starostlivy vyraz na tvafi matky je zndmkou povédomi o jeho osudu.

Kolem roku 1506 bratii Mouscronové, bohati viamsti obchodnici s latkami, pfivezli do
Belgie 128 cm vysokou, volné stojici mramorovou sochu. Byla umisténa na oltaf v
jejich rodinné kapli v kostele Panny Marie v Bruggach. Od té doby byla Madona
nejslavnéj$im belgickym rezidentem. Socha byla z Brugg odvezena ustupujicimi nacisty

v zafi 1944. Pozdé&ji byla Pamatkari nalezena a navracena na svoje pivodni misto.

Gentsky oltar
Klanéni BozZimu berdnkovi, rany vlamsky deskovy oltaf, je povazovan za jedno ze

svetove nejpusobivéjsich a nejvyznamnéjsich umeéleckych dél. Je obecné znamy jako

Gentsky oltar, diky mistu svého ptivodu v katedrale sv. Bavona v belgickém Gentu.

Vseobecné se usuzuje, Ze praci na oltati zapocal Hubert Van Eyck kolem roku 1415. Ale

po jeho smrti v roce 1426, oltaf prepracoval a dal mu kone¢nou podobu jeho mladsi a



vice prolificky bratr Jan. Praci na polyptychu dokonc¢il v roce 1432. Historici uméni se
shodnou, zZe s velkou pravdépodobnosti to byl Jan, kdo namaloval podstatnou ¢ast oltare.
Tento naddherny skladaci oltat sestava z 12ti dubovych desek, z nichz osm je opatieno
panty a pomalovéano na obou stranach. Ty umoziiuji dva rozdilné pohledy, podle toho,
zda je oltar otevieny ¢i zavieny.

Gentsky oltdr mé poveést jednoho z nejcasteji kradenych umeleckych del:

1566: Oltaf je kalvinisty rozebran a ukryt pied spalenim coby katolicka ikona.

1784 to 1860: Dv¢ desky zobrazujici nahé postavy Adama a Evy zdhadné zmizi.

1794: Ctyii desky vyobrazujici Adoraci jsou pievezeny do PatiZe francouzskou armadou.
1816/17: Sest desek zakoupi za 400 000 franki prusky kral Fridrich Vilém III.
1914-1918: Oltafové desky jsou rozvezeny do tii mést - Bruselu, Berlina a Gentu.

1914: Némci ukradnou desky zobrazujici Adama a Evu.

1919: Do Versailleské smlouvy je zac¢lenéna dolozka (na naléhani ptednich svétovych

kritikti umeéni), ktera zada navraceni vSech desek polyptychu na misto svého pivodu do

Gentu. DoloZka byla uplatnéna az v roce 1923.

1935: Desky Spravedlivi soudci a Sv. Jan Krtitel jsou ukradeny, nasleduje pozadavek
vykupného. Sv. Jan Kititel je vracen jako ,,projev dobré viile®, Zadné vykupné neni
vyplaceno. Deska Spravedlivi soudci nebyla nikdy nalezena. (Belgicky restaurator Jan

van der Veken po 2. svétové valce chyb¢jici desku domaloval.)



