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Scénar a rezie: Michal Samir

Kamera: Martin Ziaran

Hudba: Boris Carloff

Zvuk: lvo Broum

Hraji: Jifi Kocman, Hana Vagnerova, Tereza Vit(, Ondrej Maly, Pavila
Tomicova, Jitka Schneiderova, Michal Sieczkowski

HANA: Ty tomu nerozumi$. Prosté jsme spolu strasné dlouho. Skoro deset let.

JIRI: Tak to je nejvyss$i &as, ne?

HANA: Nejvy$Si ¢as na co?

JIRI: Proé& tak dlouho?

HANA: No nevim. Pro¢. Pro¢ ne?

JIRI: Pro& ne? Protoze to je proti pfirodé! Dobra, madam, dejte mi jakykoli exemplar
néjakého Zivocisného druhu, ktery spolu vydrZi takhle zkurvené dlouho?!

HANA: Nevim, treba labutée.

JIRI: Hovno!

citace z filmu HANY

O FILMU

HANY drze, s nadhledem a cynickym humorem zobrazuje spole€nost, které Cas protéka
mezi prsty. | z tohoto divodu tvirci se rozhodli film odvypravét v neobvyklé formé - v
jednom kontinualnim zabéru.

Jifi, Zivici se prodejem drog, sle€na, jez se nedokaze rozejit s dlouholetym partnerem,
protoZe je prosté hodnej, basnik Zijici ve své romantické iluzi, starostlivé matky a snazivi
otcové. Jejich osudy se vzajemné proplétaji, ale kazdy si pfitom uchovava svij vlastni

svét, dokud jej nenarusi nasilna pouli¢ni vzpoura.

HANY je generac¢nim pribéhem, aktualni vypovédi nejmladsi ceské filmarské
generace o soucasné spolec¢nosti a mladych lidech. Pod snimkem je podepsan
debutujici scenarista a rezisér Michal Samir, ktery ziskal praxi v pozici hereckého
supervizora na filmu Bez doteku (2013). ,Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by
komplikovani byt chtéli, ale nejsou. Je to takova zbé€sila jizda na horské draze o vasni a
moralce, ale také o pivu, manzelkach a jejich synech”, podotkl Samir.

Film s vyraznou vizualni strankou zachycujici atmosféru no€¢niho mésta vznikl v produkci
Matéje Chlupacka (nejmladsiho ¢eského reziséra Bez doteku), ktery prohlasil: ,Film
zachycuje generaci, ktera ma vsechny prostredky k tomu se realizovat a najit se, ale pravé
proto se ji to dari ze vSech generaci nejméne.”

Tragikomicky pohled na mezilidské a partnerské vztahy HANY feSi i aktualni spoleCenské
otazky (motiv nepokojll, revolty a bofeni konvenci), podstatné a pfitom ojedinélé téma v
Plzen 2014, kde film za ucasti delegace bude zahajovat prehlidku. Tviirci se s HANY
navraci do mist, kde se snimek natacel.



O TVURCICH

MICHAL SAMIR (1985), scénar a rezie

Vlystudoval filmovou reZii se zaméfenim na
hereckou prlpravu na prestizni Drama Centre
London pod vedenim Jamese Kempa (Tom Hardy,
Michael Fassbender, Pierce Brosnan atd.) Po
nékolika kratkych filmech se podilel jako herecky
supervizor na celoveCernim debutu Matéje
Chlupacka Bez doteku (2013). HANY je jeho
filmovym debutem, pod kterym je podepsan jako
scenarista a rezisér.

Jak jste priSel na téma svého debutu?

V 1été 2011 pfi pohledu na hofici londynsky autobus jsem pochopil, Ze jsme na pocatku
nové doby. Doby chaosu, nepfehledného strachu, jehoz plivod nezname. Vidime jen
disledky - vymlacené vylohy, prevracena auta, Satky okolo Ust a vlajky bez barev. Ma
predpov&d se naplnila, obdobné udalosti se od té doby odehraly v Italii, Svédsku nebo
Francii. Evropu prosté obchazi strasidlo a neni dlivod, aby nedorazilo i k nam. Nehledé na
to, Ze jeho $pehové a zvédi uz tu davno jsou. Nemizu se zbavit pocitu, Ze jadro problému
je v tom, Ze néktefi lidé se jednoduse nudi. A nuda vede k otravenosti a kon&i u agrese.
Chtél jsem zachytit tohle zdanlivé mirové obdobi plné vnitfniho strachu z budoucnosti,
kterému necelime. A proto ti mladi, aspirujici umélci v mém filmu, nejenzZe jsou mi blizci,
ale zaroven jsou to lide, ktefi nadherné zrcadli naprosto vSechno, co se jim odehrava v
srdcich a hlavach. PfestoZe jsou pfesvédceni o opaku.

HANY se pohybuje na hranici zanri: komedie a dramatu, jak film vnimate Vy
osobné?

Hany vnimam jako komedii, pfestoZze bych ji mél oznadit za drama. Miluji komedie, u
kterych se Clovék nesméje nebo spi§ smat se boji. Uvniti néj sedi skret, ktery se hihna
tomu, co vidi, ale zaroven chape, Ze to co sleduje, k smichu neni. Sledujeme udalosti
jednoho vec€era a osudy lidi motajicich se okolo jakéhosi literarniho baru. Ten se chce
bavit a ta chce vztah, ta je zmatena a jeji kamaradka opila. Ta cosi porad fesi, jemu je to
jedno, ten chce tohle a ta zas néco jiného... Jednoduché lidské mikropfib&hy ziskavaji na
dllezitosti s pfichodem pouli¢ni boure, ktera na par hodin zbofi spole¢enské konvence o
vychovani a moralce. Az tehdy se ukaze a odkryje, kdo je opravdu jaky CElovék. Je to
pohadka, ktera se zméni v horor.

Lze film brat jako generacni vypovéd jako pfibéh o souc¢asné mladé ,ztracené
generaci“?

Vnimam ji jako generaéni vypovéd, ale v Zadném pfipadé neni tato generace ztracena.
Naopak. Tato generace nema narok oznacCovat se za ztracenou. NasSe mozZnosti,
prilezitosti, podminky, ve kterych Zijeme, nas stavi do role, kdy o svém osudu mlzeme
rozhodovat sami. Ale tato pfemira volnosti je nékdy svazujici a mame problém se
zorientovat. Proto jsme spi$ generaci escapistl tj. “Gnikard”. Neni nahoda, Ze dnes chce
byt kazdy druhy umélcem (literatem, hercem, zpévakem ze soutéze Ci rezisérem). Kdyz se
to nepovede, mizeme se schovat za to, Ze je nepochopen, pfipadné v depresich, nikdo
mu nerozumi a spole¢nost mu to bude tolerovat. OvSem jediné od &eho unikame, je
zodpovédnost za sebe sama.



Myslel jste uz pri psani scénare na konkrétni herce - na tvare znamé z filmu Bez
doteku (Hana Vagnerova, Tereza Vitl, Ondiej Maly a Jifi Kocman)?

Vzhledem k tomu, Ze se tento film tvofil dva a pul mésice ve zkuSebnach bylo potifeba
pracovat s herci, ktefi jsou ochotni pfistoupit na jiny zplsob prace. Na to, Ze nebude stadit
text odfikat bez chyb a vypadat u toho hezky. Nebude stacit spolehnout se na charisma a
nebude stacit délat véci tak, jak se délat maji.

Kdyz jsem psal scénaf, uz jsem pocital s nékterymi lidmi z Bez doteku a psal pfimo pro né.
Je sice hezké, Ze to jsou herci, se kterymi chci pracovat znovu, ovSéem mym ukolem je
zafidit, aby tfeba Hana Vagnerova a Tereza Vit nebyly ve svych rolich dvou Han stejné
jako prostitutky v Bez doteku. Mam radost, Ze jsem pracoval s lidmi, z nichZ vétSina neuvi,
jak dobfi herci jsou.

Proc jste si zvolil netradi¢ni obrazovou koncepci snimku - natoc€eni filmu na jeden
zabér bez jediného strihu?

Je to film o ztraceni ¢asu. A zplsob filmového vypravéni v real-time podporuje moji
mys$lenku o minutach a hodinach plynoucich bez preruseni kamsi pry€. Ale napad pfisel v
momenté, kdy jsem sedél s producentem Matéjem Chlupackem na ovocném koktejlu v
Dlouhé ulici a pozorovali jsme déni pfed nami. Babi¢ku v okné&, ktera kohosi vyhlizi a
Clovéka, ktery vySel z domu jen proto, aby do n&j hned zase zasel... VSechny ty momenty
v HANY jsou. A mimochodem kazdého rezZiséra béhem jeho kariéry muselo napadnout
nato it film na jeden zabér. Skoro nikdo to neudélal. Ted uz mozna vim pro€...

Prozradte, jak probihaly pfipravy na nataceni HANY a samotné technicky naro¢né
nataceni.

Zkousky byly naroné zvlasté pro hlavni role, pro které to bylo na &tyficet dlouhych
zkous$ecich dni v karlinském sale, do kterého Zhnulo slunce, a nedaly se otevfit okna. Od
diskuzi o rolich pfes herecky workshop s Jamesem Kempem az po ¢ary na zemi ve stylu
Dogville, které supluji redlny hraci prostor. Od skvélych, bezproblémovych zacdatk( pres
soustfedéné zkousky az po ty, které musely byt ukonéeny z riznych dlvod( drive.
Samotné nataceni trvalo tfi dny. A v téch tfech dnech jsme si dali za ukol, aby vznikl film,
ktery bude dobfe vypadat, bude lidi bavit a bude mit velkou vypovédni silu, coz je
trojkombinace, kterou jsem si vysnil. Kameraman Martin Ziaran fika, Ze omezeni déla styl.
Pokud ma pravdu, HANY je nejstylovéjSim filmem v dé&jinach. S odstupem mi ale pfijde, Ze
celé ty Ctyfi dny (jeden den zkouska a tfi nataceci dny v Plzni) byly spiSe snem. Technicka
narocnost, hektiCnost a zodpovédnost, kdy Slo o setiny vtefin a vSe bylo vsazeno na jednu
jedinou kartu (tj. Ze neexistuje, aby se ten jeden zabér nepovedl), to v§e zplisobilo, Ze na
nataCeni vzpominam s hrdosti a laskou, ale zarover s obrovskym strachem, Ze by se néco
takového mélo nékdy opakovat.

Jaky styl hudby v HANY zazni?

Hudby v HANY je hodné, ovSem pokazdé ma svlj zdroj pfimo na platné: v baru funguje
jako podkresba literarniho &teni, ve vedlejSi hospodé je Ziva kapela. O hudbu se staral
Boris Carloff. Soundtrack je opravdu pestry, je zde pouZzita napfiklad pisenn Michala
Horacka, pisenn Hany Zagorové Ci par skladeb od dubstepového dallasského dua OMG &
Shockwave.

Opét spolupracujete s producentem Matéjem Chlupackem, v ¢em Vam spoluprace
vyhovuje? U filmu Bez doteku jste se soustiedil na hereckou akci, jaka byla
»funkce* Matéje Chlupacka ted?

S Maté&jem se mi spolupracuje, bydli, Zije, diskutuje, nesouhlasi a tvofi dobfe, protoze ani
jeden nemame bratra a oba si ho takto vynahrazujeme. Je o generaci mladsi, pfesto jsme
jaksi na stejné viné, ktera je trochu Silena a umi byt ni€iva, ale zaroven inspirujici. Matéj



fikal, Ze jsem mu mél v odpovédi na tuto otazku vzdat hold, tak snad se mi to povedlo...
Hereckého supervizora mi tentokrat ve zkouskach i na nataceni délal James Kemp (ucil
Toma Hardyho, Paula Bettanyho, spolupracoval s Colinem Firthem, Piercem Brosnanem a
dalSimi). Mat&j kromé toho Ze cely film produkuje, zastava funkci technického supervizora.
Jsem opravdu rad, Zze nemusim fesit pfikon ¢tyrkolky, ktera poveze kameru. Prikonim
nerozumim vibec a kameram méné nez Maté;.

Pokud byste mél nalakat divaky do kina na film HANY, co byste jim vzkazal?

Vzkazal bych, aby se nebali. Tento film neni intelektualni sondou, analyzou spole&nosti, na
to bych si ted nerad troufal. Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by komplikovani byt
chtéli, ale nejsou. Je to takova zbésila jizda na horské draze o vasni a moralce, ale také o
pivu, manzelkach a jejich synech.

Jaké mate dalsi filmové plany?

Kromé divadelni hry, kterou jsem napsal a budeme ji rezirovat poprvé ve dvou s Matéjem
Chlupackem, mame v rukou skveély namét na tfidilny televizni film, a co se ty€e filmu, je v
planu pokracovat v naSem stfidani u kormidla. Na rfadé je Maté&j, kterému jizZ néco piSu a
co se ty¢e me, chtél bych, aby mqj dalsi film byl v angli¢tiné. Myslim, Ze za nas za oba
muZzu Fict, Ze nasim dal$im projektem by mél byt film s velkym F, ve kterém bude vse tak,
jak ma byt, coZz ovéem u nas dvou miize znamenat leccos.

MATEJ CHLUPACEK (1994), producent

NejmladsSi Cesky rezisér, jak je nazyvan, Matéj
Chlupacek debutoval dramatem Bez doteku (2013) v
pouhych osmnacti letech, aniz by vystudoval
uméleckou Skolu. Filmem byl fascinovan jiz od
détstvi. Ve ¢trnacti letech zacal natacet propagacni
spoty a videoklipy. Pod HANY je podepsan jako
technicky supervizor a také se nové predstavuje v
roli producenta.

Pro¢ jste se rozhodl podporit projekt HANY jako producent?

Téma filmu HANY jsem realizoval, protoze mi v tuzemské kinematografii zoufale chybél
film, ktery by néco hodnotného vypovidal o mé vlastni generaci. Rozhodli jsme se proto s
Michalem, Ze se pokusime dnes$ni dobu nazvat tak, jak ji vnimame my dva. Byt
producentem HANY byla pak jasna volba v ramci "délby" prace mezi nas dva, kdy jsem po
Bez doteku Michalovi slibil jeho vlastni film a tim padem jeho rezijni debut. Nase
spoluprace je stejné mnohdy tak uzka, Ze je téZko rozpoznatelné, kdy, kdo a co reziruje.
Stejné tomu tak bylo i na place u Bez doteku. Vnimam to jako nas spolecny film, pfestoze
rezisérem je ted samoziejmé Michal.

Zkusenost s debutem jste jiz mél v pripadé Bez doteku, Hany je opét debut. Nakolik
je obtizné v éeskych podminkach natogit svij prvni hrany film?

Prestoze je film HANY debutem, na jeho realizaci se pravé v souvislosti s Bez doteku
shanéli finanéni prostfedky snadnéji. Je ohromny rozdil pfijit za investorem s vizi Vaseho
vlbec prvniho filmu a snazit se nékoho presvédcit, Ze snimek dotahnete do konce, navic
na jeden zabér. S pfedchozi zkusenosti a zaroven i referenci nas ale vSude brali mnohem
vazneéji. Rozhodné vice, nez kdyz si pfed par lety 17lety samouk zacinal to¢it sv(j prvni
film.

Vnimate filmovou latku Hany jako genera¢ni vypovéd - pfibéh o tzv. ,generaci



unikara“, jak ji oznacuje scenarista a rezisér Michal Samir?

S Michalem jsme zakladni téma filmu, tedy vypovéd o mé i jeho generaci, vymysleli v
obdobi, kdy jsme se pravé mezi zminénymi "unikafi" pohybovali dnes a denné. Mozna by
bylo fér pfiznat, Ze i ja se za jednoho z nich svym zplsobem povazoval. Clovék po &ase
zZjisti, Ze tahle pfemira moznosti délat opravdu cokoliv, nas jen vic a vic vzdaluje od toho,
co bychom chtéli nejvice. O tom je podle mé HANY, o generaci, ktera ma vSechny
prostiedky k tomu se realizovat a najit se, pravé proto se ji to dafi ze vSech generaci
nejmeéné.

Miuvil jste do obsazeni snimku, ve kterém se objevi herci z filmu Bez doteku?

Ano, obsazeni filmu jsme s Michalem, stejné jako drtivou vétSinu véci, vybirali spole¢né a
snad i velmi peclivé. Zajimavosti je, Zze ve filmu je minimum komparzistl a Ze i ty
nejmensi, mnohdy jednoslovné role, jsme hledali pfes dlouho trvajici castingy, abychom ve
vysledku vytvofili opravdu fungujici herecky ansambil.

Film je natocen atypicky - na jeden zabér bez jediného stfihu, co vas s rezisérem
Michalem Samirem vedlo k tomuto rozhodnuti?

Atypicka metoda jednoho zabéru nam pfiSla vhod &isté z umeéleckého hlediska, kdy se
divaka nesnazime rozptylit stfihem nebo uméle zrychlit tempo filmu, ale pfibéhy jednoho
veCera opravdu ponechat v realné plynoucim €ase. Snazime se tim podtrhnout az ubijejici
silu jednoho okamziku, ktery ani v readlném Zzivoté neni "stfihan". Je ovSem dulezité
podotknout, Ze nejde o nijak artovy pfistup k vypravéni, tempo filmu se snazime klasicky
filmové postupné zrychlovat a kamera je neustale v pohybu. Jednozabérové filmu typu
Ruska archa proto nejsou nasi referenci, to spiSe pohyby kamery jako z Potomk lidi.

Co bylo na place z producentského hlediska nejobtiznéjSi a naopak co Vas na
samotné realizaci mile prekvapilo?

Pripravy na nataceni probihali z mé i Michalovy strany velmi podobné, pfestoze ja se vice
soustfedil na skladani celého stdabu a Michal na herecké zkousky, které trvaly
neuvefitelnych &tyficet dni. Michal na Bez doteku fungoval jako herecky supervizor a ja
jako technicky. Napf. s kameramanem jsem mél na starosti vSechny pohyby kamery a
zplsob, jakym bude film zachycen. Zatimco Michal na zkousce vysvétloval hercim, co
maji fict, ja vymyslel, jak herce v dané scéné natodit.

jsme si ho béhem nékolika mésicl zkousek a pfiprav mozna zcela naivné vysnili. Dosud
vlastné nemohu uvéfit tomu, Ze se nam film opravdu podafilo natoCit ve tfech dlouhych
zabérech, které se na sebe v postprodukci posléze trikové napojily, pfesné tak, jak jsme
naplanovali. Jedna se prakticky v ramci né&jakého stfizliveho pohledu o tézko
realizovatelnou zaleZitost, protoze béhem nataCeni se opravdu mohlo pokazit uplné
véechno. Nam se néjakym zazrakem zasadné nepokazilo viibec nic a vSichni natacéeni
nakonec prezili ve zdravi. To mé zifejmé piekvapilo nejvice - ochranna ruka, ktera nad
nami s Michalem celou dobu byla. Kdybychom totiz védéli, do ¢eho pfesné jdeme, ziejmé
bychom film nikdy nezacali tocit. Jsem rad, Zze jsme byli tak strasné naivni, na druhou
stranu ale mozna zcela upfimni.

Bude i nadale spoluprace ve dvojici pokracovat?

Momentalné s kolegou Samirem pracujeme na televizni detektivni minisérii inspirované
zapadnimi vzory. Spole¢né pak vyvijime m{j dal$i rezijni pocin, tentokrat snad jiz v
anglickém jazyce.

Pokud divaci zavitaji do kina na HANY, co mizou od filmu o¢ekavat?
Tento film je kone&né opravdu a upfimné o nich samych a pro né&. Je to film, kde je mozné
se smat, stejné jako ve stejny moment brecet. A tak je to pro mé i se Zivotem.



HANA VAGNEROVA (1983), role Hana

Po absolvovani prazské DAMU se stala popularni diky uspéSnym /
televiznim serialim: On je Zena! (2005), Horakovi (2006), Zdivocela
zemé& (1997), Expozitura (2008), Vypravéj (2009), Skoda lasky
(2013). Filmografie (vybér): Bathory (2008), Dablova lest (2009 - TV
film), Bez doteku (2013). Letos krom& HANY se predstavi i v nové
komedii Jana Hiebejka Zakazané uvolnéni (2014).

Neni snimek HANY mimo jiné inspirovan i Vasi osobou, jak napovida nazev filmu a
jméno Vasi filmové postavy Hany?

Hraji holku, ktera je pfili§ zmatena a pfiliS§ neodvazna na to, aby ukoncila néco, v ¢em neni
§tastna. Tahle konkrétni noc, o které v HANY hrajeme, ji dost drastickym zplsobem
pomUze posunout se dal. Nazev HANY je inspirovan vice vécmi. Jednak by to mél byt
foneticky pfepis anglického “honey”, dale dvé hlavni Zenské hrdinky se jmenuji Hanky a
navic se film plivodné mél natacet v prazské kavarné HANY BANY, které se mezi studenty
fika pravé zkracené HANY. Film se sice nakonec tocil v Plzni v kavarné Andél, ale nazev
uz zustal.

Proc jste se rozhodla roli pfijmout, v éem Vas postava Hany fascinovala?

Jednak se mi hodné libil scénaf, ktery je podle mého nazoru velmi originalni a skvéle
zachycuje atmosféru onoho veclera. Navic jsem chtéla znovu pracovat s Michalem
Samirem a Matéjem Chlupackem, se kterymi jsem se setkala uz béhem prace na Bez
doteku. PfedevSim se mi hodné libila konkrétné moje linka, ve které se Hana snazi
prekrocit sebe sama, sv(j viastni stin a zkousi opustit néco, o ¢em vlastné nedokaze fict
nic Spatného, ale néjak citi, Ze uz nedokaze fict ani nic dobrého. Vlastné by mé& hodné
zajimalo, co se s Hanou stane, az se dalSi den probudi. Jak bude Zit dal. Jestli ji ta noc
pomUize k tomu, aby se kone¢né dokazala posunout dal.

Jaké to bylo spolupracovat po Bez doteku na dalSim debutu s podobnym stabem a
pod vedenim nejmladsi filmarské generace?

Na Michalovi Samirovi i na Maté&jovi Chlupackovi mé bavi odvaha, se kterou si vybiraji své
projekty, a taky oceriuji stoprocentni nasazeni, které maiji pfi praci. Na obou dvou obdivuji,
Ze si k svému debutu vybrali velmi nelehky scénaf. Michal se navic rozhodl pro
zpracovani, které mohlo dopadnout tak, Ze by se jednoduse technicky nedalo zvladnout a
on by skoncil po tak strasné dfiné bez filmu. Byl ale pfesvédc€eny, Ze to je spravna cesta a
nechtél za zadnou cenu slevit ze svych pozadavkd, i kdyZ si uvédomoval, Ze to nemusi
dopadnout dobfe. Ta odvaha je strasné nabijejici a inspirativni. Myslim, Ze ani jeden z nich
se neboji délat chyby, coz je obdivuhodné.

Nataceni filmu se uskutec¢nilo béhem pouhych tfi dnt, respektive noci v Plzni, kam
se filmovy §tab presunul po narocénych ctyriceti dennich hereckych zkouskach v
prazském Karliné. Jak probihaly zkousky?

ZkousSeli jsme ve velké télocvicné, kde jsme meéli na zemi lepici paskou vyznacené
prostory. Kavarnu, ulici, tramvaj... Postupné jsme pfibéh skladali tak, aby kazda postava
veédéla, kdy se pfesné dostane do zabéru, aby méla dostate€né autentickou energii, i kdyz
zabérem pro tu chvili prochazi jenom na dvé vtefiny. VSichni herci byli nuceni mit v hlavé
cely scénar. Pokud méli mensi roli, museli mit vystavény konkrétni pfibéh své postavy, aby
se v pribéhu filmu neztratili a dokazali odvypravét, co se s jejich postavou béhem toho
vecCera stane. Byla to nesmirné zajimava zkuSenost.



Film je realizovan v jednom kontinualnim zabéru, co predstavovala tato technicka
kuriozita pro herce v praxi?

Myslim, Ze jsme vSichni do jednoho za ty tfi noci proZili jeden z nejvétSich adrenalin(
naseho Zivota. Nataceni bylo extrémné naroné, protoZze se kazdou noc méla natocit
zhruba 25 minutova sekvence. VSichni museli byt maximalné koncentrovani, aby se kvdli
nim nemusel zabér znovu opakovat, v§ichni védéli, Ze ten svij kus nesméji pokazit. Navic
jsme védéli, Ze nemame €asu neomezené. Museli jsme to stihnout do svitani, a pokud by
se to nepovedlo, film by nevznikl.

HANY zachycuje soucasnou spoleénost, vypovida o mladych lidech a o boreni
spolecenskych konvenci. Jak téma filmu vnimate Vy osobné?

HANY je o spoleCnosti a generaci mladych lidi, ktera ma spoustu moznosti a to ji
paradoxné blokuje k tomu, aby se n&jakym konkrétnim smérem vydala. Cas jim utika v
hospodé u stolu... Ale v téchto lidech pomalu roste frustrace a agrese, ktera mlze jednoho
veCera propuknout. To mi pfiSlo jako hrozné zajimavé a aktualni ttma. Snad se nam to
podafilo do filmu pfenést.

Na jakych projektech v sou¢asné dobé pracujete?

Momentalné dotacim serial Expozitura 2, ktery se opét zabyva konkrétnimi a realnymi
kauzami. Zaroven mam menSi roli v televiznim serialu Vrazdy v kruhu, kde hraji
astroloZzku, pomahajici vySetifovat vrazdy. Taky mé ¢eka zkouseni s Adélou Stodolovou v
mém oblibeném divadle Rubin, kde momentalné hraji v prfedstavenich Zakazané uvolnéni
a Posledni papez. V €ervnu bude premiéra filmu reziséra Jana Hrebejka podle pfedstaveni
Zakazané uvolnéni, kde hraji jeSté se Zuzanou Stavnou a Janou Strykovou. V lété mé
Cekaji shakespearovské slavnosti a pak bych se snad znovu méla vratit do Rubinu k
divadelni hfe rezirovana filmovou rezisérkou Jitkou Rudolfovou.

JITKA SCHNEIDEROVA (1973), role Zuzana

Po absolvovani prazské DAMU si zahrala v nékolika televiznich
pohadkach, napf. Hejkalka (1998), Kouzla kralt (2008) ¢i filmové
pohadce Jezerni kralovna (1998). Popularni se stala diky hlavni roli v
kultovni tragikomedii o vztazich reziséra Davida OndfiCka Samotafi
(2000). Filmografie (vybér): Paralelni svety (2001), Manzelka o=
Ronalda Sheldona (2001 - TV film), Jak se kroti krokodyli (2006), = +.%-
Dablova lest (2009 - TV film) a HANY. Objevila se i v divacky &=i% 4%
oblibenych televiznich serialech, napf.: Pojistovna $tésti (2004), f
Letisté (2006), Preslapy (2009) ¢&i naposledy v pokracovani
legendarniho serialu Sanitka 2 (2013).

V HANY jste ztvarnila postavu Zuzany, kamaradku Hany (Hana Vagnerova), jak vam
filmové pratelstvi klapalo?

S Hankou se znam uz hodné dlouho a vzdy jsme se rady vidély. Diky spolupraci na HANY
jsme si uzily delSi a intenzivnéjsi Cas pospolu s momenty, na které myslim
nezapomeneme.

V ¢em Vas fascinoval scénar, proc€ jste se rozhodla roli v HANY pfijmout?
Zaujala mé forma, autenticky zazitek reziséra, podle néhoz vznikl namét filmu. Také mé
bavil tym mladych lidi, ktefi na HANY pracovali.



Jak probihala spoluprace na debutu s nejmladsi filmafskou generaci (s rezisérem
Michalem Samirem, producentem Matéjem Chlupackem a kameramanem Martinem
Ziaranem)?

Pokud Michal Samir, Mat&j Chlupadek a Martin Ziaran jsou predstavitelé budoucich
filmard, tak jsem zcela v klidu. Jsou nesmirné odvazni, srozumitelni a profesionalni ve
v8ech smérech.

Film je nato€en v jednom kontinualnim zabéru, co tento experiment znamenal pro
herce v praxi?

Na celém nataceni bylo nejtézsi nepokazit celou dlouhou klapku a dodrzet to, co bylo
peclivé nazkouSené. Zazila jsem neskutecny adrenalin, ktery kazdou dalSi noc stoupal,
protoZe si vSichni uvédomovali, o co jde a jak relativhé brzy bude svitat.

MARTIN ZIARAN (1976), kamera

Po absolvovani Filmove fakulty na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé realizoval nékolik
kratkych ocenénych snimkl (Sresta, Z ulice,
Monstrancia, Darkroom, Voices). Debutoval praci na
slovenském romantickém dramatu Marhulovy ostrov
(2011). Jako kameraman je podepsan pod Ceskymi
snimky: DonT Stop (2012) a v letoSnim roce pod
HANY a Zakazané uvolnéni (2014). Kromé filma se
také podili na televiznich serialech (napf. Kriminalka
Andél /2008/).

Jaka je obrazova koncepce snimku HANY?

Zakladna obrazova koncepcia filmu Hany bola, nato€it film v jednom kontinualnom zabere.
Pribeh sa odohrava v realnom &ase, v jednej kaviarni a v jej blizkom okoli. Chceli sme tato
realnost €asu i miesta nejakym spdsobom dodrzat a podporit. Striedanie tempa
rozpravania, pohybu kamery a hereckych akcii vo vnutri jedného neprerusovaného
zaberu, ma velky vyznam pre spravne pochopenie a vypovedanie témy. Natacanie sme si
rozdelili do troch natacacich dni. Z toho vyplyvalo, Ze sme museli denne natocit' tretinu
filmu a vymysliet Sikovne nejaké miesta, kde by to Slo nastrihnut. Vznikli nam tri cca
polhodinové sekvencie, ktoré sme v postprodukcii napoijili do jedného zaberu.

Pro¢ jste se rozhodli s rezisérem Michalem Samirem nato€it film v jednom
kontinualnim zabéru?

Scenar bol uz s tym zamerom pisany. Ako som spominal, odohrava sa na jednom mieste
a v realnom Case. To znamena, Ze sa to ponuklo trochu samo. Nasim zamerom bolo sice
nato it film v jednom zabere, ale velmi dblezité pre nas bolo aj to, aby vysledok v Ziadnom
pripade nepdsobil technicky. Nechceli sme, aby sa koncepcia jedného zaberu stala pre
nas obmedzenim, ale Stylom. Nechceli sme, aby to pdsobilo, Ze vSetko vo filme je
prispésobené dokonalému technickému pohybu kamery. Nasim zamerom bolo, aby sa
divak v kine v prvom rade pozeral na dobry a plnohodnotny film a na kvalitné herecké
vykony a az potom niekde v druhom plane ho napadlo, Ze to je vlastne na jeden zaber. A
zaroven to bol jediny mozny spdsob, ako to stihnut natodit' za tri dni.



Nakolik byla z kameramanského pohledu tézka realizace snimku véetné jeho pfiprav
a proc jste si vybrali pravé Plzen?

Realizacia bola velmi naro€na, hlavne pre tu kratkost ¢asu vymedzeného na natacanie.
Predchadzalo tomu sice cca dva a pol mesiaca skusok, ale boli to viac menej skusky
herecké, poc€as ktorych sa herci pripravovali na svoje ulohy. Nebolo v nasich mozZnostiach
skusat' v realnych priestoroch plzenskej kaviarne, ktoré sme mali vybraté na nakrucanie.
Prenajali sme si preto velku miestnost v tanec¢nej Skole v prazskom Karliné, kde sme si
vyznacili pédorys realneho priestoru a jeho najblizSieho okolia a do toho sme potom
umiestnili hercov, tak aby vSetci vedeli, kde sa budu méct pohybovat a mohli tuto
skuto&nost’ uz zakomponovat do svojich vykonov. S Michalom a Matejom sme si po&as
tychto pripravnych mesiacov urcili isté blokové skusky, kde sa jednotlivé sekvencie skusali
uz v spolupraci s kamerou a tam sme jednotlivé mizanscény este poupravili na kameru.
Vyznam tychto skusok bol pre nata¢anie velmi dblezity, pretoZze iba precizna obrazova a
herecka priprava nam mohla zaru€it, Ze to za tie tri dni naozaj stihneme. Ale zaroven to
nesmelo byt moc preskusané, aby nas to na placi stale bavilo a aby to uz nepésobilo
mechanicky. My sme v podstate mali cely film nato€eny v hlavach este predtym, nez sme
sa presunuli do Plzne. Samotné natacanie bolo potom uZ jeden velky adrenalinovy
zazitok, kde sme vSetku tu dva a pol mesaénu energiu, ako sa hovori, “nahrnuli do krabic”.
Pbvodne sme chceli film nakrucat v Prahe v priestoroch kaviarne HANY BANY, na ktoru
bol scenar napisany, ale z réznych, hlavne finanénych dévodov, sme sa nakoniec rozhodli
pre Plzen, kde sme nasli podobnu kaviaref a okolie, ktoré sme podla scenara presne
potrebovali.

HANY je Vasim c¢tvrtym celovecernim projektem, vizualné vyraznym - stylovym
filmem, u kterého jste prohlasil, ze “omezeni déla styl”. Je tomu opravdu tak?

Je to tak. Tato veta je CiastoCne myslena ako vtip, ale je pravdiva. Nevymyslel som ju
samozrejme sam. PoZi¢al som si ju od Honzu Hiebejka, ktory ju, podfa jeho slov, vefmi
gasto pouzival s Martin Strbom podas natadania filmu Odpad mésto smrt. Urgité
obmedzenia vam proste ako tvorcovi mézu €asto paradoxne poméct. Ste nateni uvazovat
inak a mézu vas napadnut veci, postupy, zabery, spdsoby svietenia, na ktoré by ste v
“‘idealnejSich podmienkach” neprisli. Proste vam to ur€i Styl. Tak ako nam producentské
‘obmedzenie” troch natacacich dni pomohlo k napadu, natodit film v jednom zabere.

Jaky byl vyznam postprodukce u tohoto filmu a kolik dni trvaly dokon€ovaci prace
na HANY?

Film bol v zasade hned po doto€eni aj zostrihany, takZze to nam vela ¢asu nezabralo. Pre
mna bola velmi délezita postproduk&na faza farebnych korekcii. Tie trvali nejakych osem
dni. Aj ked sme vo vysledku farbili iba jeden zaber, o by sa mohlo zdat jednoduché, tak to
paradoxne dalo celkom zabrat. NeSlo iba o to, najst jednu zakladnu korekciu a tu potom
aplikovat’ na cely film. Chceli sme, aby sa farebna koncepcia vyvijala a menila s pribehom
filmu. Aby farebné zmeny, jemne a pocitovo dopifiali vyznam a vyvoj jednotlivych scén.

HANY je neklidnym filmem o nejisté dobé. V ¢em se podle Vas HANY odliSuje od
soucasné ¢eské produkce?

Tento film sa dotyka viacerych tém. Pre mrfia osobne je o mladych ludoch, ktori sa citia byt
strateni, ale v podstate na to nemaju pravo. Maju vefa moznosti a prilezitosti a to ich
paradoxne neoslobodzuje, ale brzdi. Odmietaju urobit zasadné rozhodnutia, unikaju a
nudia sa, €o vedie k otravenosti a agresii.

Netrafam si hodnotit, ¢im sa na$ film odliSuje od su€asnej Ceskej produkcie, snad okrem
tej formy jedného zaberu. Takyto pokus tu myslim eSte nebol. Miha osobne velmi bavilo
spolupracovat s Michalom a Matejom, ktori su prave uplne netypicky predstavitelia
generacie, o ktorej rozpravaju. Obi dvaja sa vo svojich Zivotoch rozhodne nenudia, maju
presnu predstavu o tom, ¢o chcu robit a ako to chcu robit. A robia to velmi talentovane a



sympaticky.

Jaké dalsi filmové projekty planujete?

V sucasnosti finiSujeme natacanie trojdielneho kriminalneho filmu Jana Hrebejka pre
Cesku televiziu Pfipad pro exorcistu a v aprili by som mal zadat nakrucat novy film
slovenského reziséra Petra Bebjaka s pracovnym nazvom Cistié.

PRODUCENT FILMU BARLETTA

Produkéni spoleCnost Barletta s.r.o. byla zaloZena jako nezavisla filmova produkce
podporujici zacinajici filmové tvlirce. Zamérem bylo vytvofit spoleénost umoznujici
debutujicim tvircim tocit bez kreativnich omezeni a pfichazet s projekty, které svym
konceptem i zpracovanim vybocCuji z fad klasické tuzemské produkce.

Prvnim snimkem byl v roce 2013 debut nejmladSiho evropského reziséra Matéje
Chlupagka Bez doteku, jenz se promital na vech dilezitych &eskych festivalech véetné
Febiofestu a Karlovych Varl. Film pomohl spole¢nosti vytvofit jeji pozici na trhu a umoznit
vyvoj dalSich filmovych projektl. Na Bez doteku nyni navazuje generaéni vypovéd - film
HANY dalSiho debutujiciho reziséra Michala Samira, ktery je prvnim ¢eskym snimkem
natoCenym na jeden zabér. V roce 2016 se chystd do kin uvedeni opét debutu
animovaného snimku oceriované vytvarnice Kristiny Dufkové Zivot k sezrani podle
stejnojmenné a uznavané francouzské knihy Mikaéla Olliviera.

Barletta s.r.o. se rovnéz vénuje vyrobé reklamnich spottl a hudebnich videoklip(.

KOPRODUCENT A DISTRIBUTOR FILMU CINEMART

Spole¢nost CinemArt a.s. vznikla jiz v roce 1957 v souvislosti s decentralizaci
Ceskoslovenského statniho filmu pod nazvem Ustfedni pGjéovna filmd. V roce 1991
ziskala jesté jako statni podnik novy nazev Lucernafiim. Pod timto nazvem byla v roce
1992 pfeménéna na akciovou spole¢nost Lucernafilm, a.s. Spole€nost prosla kupdnovou
privatizaci, nasledné v letech 1992-1995 zasadni proménou, aby byla kone¢né k 14. 9.
1995 prejmenovana na spole¢nost CinemArt, a.s. Pod timto nazvem pusobi spole¢nost
doposud. Sidli v budové v Praze 1 na Narodni tfidé 28, odkud fidi své vesSkeré aktivity,
zamérené predevsim na distribuci a exploataci kvalitnich filmG ¢eské, evropské, americké
a nezavislé produkce.

Vedle distribuéni ¢innosti se CinemArt vénuje také koprodukci vybranych €eskych titull.
Prvnim koproduké&nim titulem CinemArtu byl oscarovy snimek Jana Svéraka Kolja (1996).
Dale nasledoval divacky uspésny film Davida Ondficka Samotafi (2000). Od roku 2004
CinemArt dlouhodobé& spolupracoval s vyznamnym &eskym producentem Cestmirem
Kopeckym a jeho firmou Prvni vefejnopravni, s niz CinemArt koprodukoval tituly, napf. 25
ze Sedesatych aneb Ceskoslovenska nova vina (2010) reziséra Martina Sulika. Nové v roli
producenta se CinemArt predstavil u animovaného rodinného filmu Ctyilistek ve sluzbach
krale (2013) reziséra Michala Zabky.

V ramci své distribu¢ni €innosti CinemArt uvedl do kin vyznamné Ceské filmy, jako jsou:
Navrat idiota (1999, rezie Sasa Gedeon), Vylet (2002, rezie Alice Nellis), Sluneéni stat



(2005, rezie Martin Sulik), Karamazovi (2008, rezie Petr Zelenka), Na ptidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? (2009, rezie Jifi Barta), Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec) a
dal$i. Kromé distribuce ¢eskych filml se CinemArt vénoval také sou¢asnym evropskym
snimkiim. V &eskych kinech ukéazal Fadu ocefiovanych titull, jako napf.: Cerna kocka, bily
kocour (2000) Emira Kusturici, snimek Pedra Almodoévara Ve o mé matce (2000), divacky
hit — ruskou komedii Alexandra Rogozkina Svéraz narodniho lovu (1997) nebo
provokativni snimek Larse von Triera Prolomit viny (1997). V ramci narodnich
kinematografii Evropy se CinemArt ve své dramaturgii zaméroval pfedev§im na snimky ze
Skandinavie, diky ¢emuz vytvofil cenné profily tvlrcl, kam patfi slavny islandsky rezisér
Fridrik Thér Fridriksson (Zimnice, 1997; Dablav ostrov, 1998; Andélé véehomira, 2000;
Sokoli, 2003, Mama Gogo, 2010) nebo kultovni finsky tviirce Aki Kaurismaki (Hamlet
podnika, 1987, Mraky odtahly, 1997; Juha, 1999; Muz bez minulosti, 2003; Svétla v
soumraku, 2007, Le Havre, 2011) ¢i ocenovany dansky rezisér Thomas Vinterberg
(Rodinna oslava, 1998, Kdyz muz se vraci domu, 2007, Submarino, 2010, Hon, 2012).

Od bfezna roku 2013 zastupuje CinemArt opét také velka americka studia 20th Century
Fox International, Dream\Works Animation, Universal a Paramount. Diky tomu v lofském
roce byly uvedeny do kin takové zahrani¢ni filmy jako: Smrtonosna past: Opét v akci,
Croodsovi, Nevédomi, Star Trek: Do temnoty, Ja, padouch 2, Wolverine, Hra na hrang,
Lasky €as, Konzultant, Putovani s dinosaury, Walter Mitty a jeho tajny Zivot, Pamatkafi a
mnohé dalsi.

Na puidé domaciho filmu CinemArt spolupracuje s témito ¢eskymi produkcemi, s nimiz v
roce 2013 uvedl do kin: animované Husity (rezie Pavel Koutsky, Anifilm), Kravy (rezie
Martin Duba, Bio lllusion), Rozkos (rezie Jitka Rudolfova, Cineart). Letos se chystaji: debut
HANY (rezie Michal Samir, BARLETTA), u kterého je CinemArt rovnéz koproducentem a
Mista (rezie Radim Spacek, Bionaut Films).

Kontakt pro média:
Mgr. Alice Aronova, Ph.D.
+420 603 339 144
aronova@cinemart.cz
www.cinemart.cz
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HANY
CR 2014, 90 min
Premiéra: 8. 5. 2014

Producent: Matéj Chlupaéek a BARLETTA

Koproducent a distributor: CinemArt

Scénar a rezie: Michal Samir

Kamera: Martin Ziaran

Hudba: Boris Carloff

Zvuk: lvo Broum

Hraji: Jifi Kocman, Hana Vagnerova, Tereza Vit(, Ondrej Maly, Pavila
Tomicova, Jitka Schneiderova, Michal Sieczkowski

HANA: Ty tomu nerozumi$. Prosté jsme spolu strasné dlouho. Skoro deset let.

JIRI: Tak to je nejvyss$i &as, ne?

HANA: Nejvy$Si ¢as na co?

JIRI: Proé& tak dlouho?

HANA: No nevim. Pro¢. Pro¢ ne?

JIRI: Pro& ne? Protoze to je proti pfirodé! Dobra, madam, dejte mi jakykoli exemplar
néjakého Zivocisného druhu, ktery spolu vydrZi takhle zkurvené dlouho?!

HANA: Nevim, treba labutée.

JIRI: Hovno!

citace z filmu HANY

O FILMU

HANY drze, s nadhledem a cynickym humorem zobrazuje spole€nost, které Cas protéka
mezi prsty. | z tohoto divodu tvirci se rozhodli film odvypravét v neobvyklé formé - v
jednom kontinualnim zabéru.

Jifi, Zivici se prodejem drog, sle€na, jez se nedokaze rozejit s dlouholetym partnerem,
protoZe je prosté hodnej, basnik Zijici ve své romantické iluzi, starostlivé matky a snazivi
otcové. Jejich osudy se vzajemné proplétaji, ale kazdy si pfitom uchovava svij vlastni

svét, dokud jej nenarusi nasilna pouli¢ni vzpoura.

HANY je generac¢nim pribéhem, aktualni vypovédi nejmladsi ceské filmarské
generace o soucasné spolec¢nosti a mladych lidech. Pod snimkem je podepsan
debutujici scenarista a rezisér Michal Samir, ktery ziskal praxi v pozici hereckého
supervizora na filmu Bez doteku (2013). ,Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by
komplikovani byt chtéli, ale nejsou. Je to takova zbé€sila jizda na horské draze o vasni a
moralce, ale také o pivu, manzelkach a jejich synech”, podotkl Samir.

Film s vyraznou vizualni strankou zachycujici atmosféru no€¢niho mésta vznikl v produkci
Matéje Chlupacka (nejmladsiho ¢eského reziséra Bez doteku), ktery prohlasil: ,Film
zachycuje generaci, ktera ma vsechny prostredky k tomu se realizovat a najit se, ale pravé
proto se ji to dari ze vSech generaci nejméne.”

Tragikomicky pohled na mezilidské a partnerské vztahy HANY feSi i aktualni spoleCenské
otazky (motiv nepokojll, revolty a bofeni konvenci), podstatné a pfitom ojedinélé téma v
Plzen 2014, kde film za ucasti delegace bude zahajovat prehlidku. Tviirci se s HANY
navraci do mist, kde se snimek natacel.



O TVURCICH

MICHAL SAMIR (1985), scénar a rezie

Vlystudoval filmovou reZii se zaméfenim na
hereckou prlpravu na prestizni Drama Centre
London pod vedenim Jamese Kempa (Tom Hardy,
Michael Fassbender, Pierce Brosnan atd.) Po
nékolika kratkych filmech se podilel jako herecky
supervizor na celoveCernim debutu Matéje
Chlupacka Bez doteku (2013). HANY je jeho
filmovym debutem, pod kterym je podepsan jako
scenarista a rezisér.

Jak jste priSel na téma svého debutu?

V 1été 2011 pfi pohledu na hofici londynsky autobus jsem pochopil, Ze jsme na pocatku
nové doby. Doby chaosu, nepfehledného strachu, jehoz plivod nezname. Vidime jen
disledky - vymlacené vylohy, prevracena auta, Satky okolo Ust a vlajky bez barev. Ma
predpov&d se naplnila, obdobné udalosti se od té doby odehraly v Italii, Svédsku nebo
Francii. Evropu prosté obchazi strasidlo a neni dlivod, aby nedorazilo i k nam. Nehledé na
to, Ze jeho $pehové a zvédi uz tu davno jsou. Nemizu se zbavit pocitu, Ze jadro problému
je v tom, Ze néktefi lidé se jednoduse nudi. A nuda vede k otravenosti a kon&i u agrese.
Chtél jsem zachytit tohle zdanlivé mirové obdobi plné vnitfniho strachu z budoucnosti,
kterému necelime. A proto ti mladi, aspirujici umélci v mém filmu, nejenzZe jsou mi blizci,
ale zaroven jsou to lide, ktefi nadherné zrcadli naprosto vSechno, co se jim odehrava v
srdcich a hlavach. PfestoZe jsou pfesvédceni o opaku.

HANY se pohybuje na hranici zanri: komedie a dramatu, jak film vnimate Vy
osobné?

Hany vnimam jako komedii, pfestoZze bych ji mél oznadit za drama. Miluji komedie, u
kterych se Clovék nesméje nebo spi§ smat se boji. Uvniti néj sedi skret, ktery se hihna
tomu, co vidi, ale zaroven chape, Ze to co sleduje, k smichu neni. Sledujeme udalosti
jednoho vec€era a osudy lidi motajicich se okolo jakéhosi literarniho baru. Ten se chce
bavit a ta chce vztah, ta je zmatena a jeji kamaradka opila. Ta cosi porad fesi, jemu je to
jedno, ten chce tohle a ta zas néco jiného... Jednoduché lidské mikropfib&hy ziskavaji na
dllezitosti s pfichodem pouli¢ni boure, ktera na par hodin zbofi spole¢enské konvence o
vychovani a moralce. Az tehdy se ukaze a odkryje, kdo je opravdu jaky CElovék. Je to
pohadka, ktera se zméni v horor.

Lze film brat jako generacni vypovéd jako pfibéh o souc¢asné mladé ,ztracené
generaci“?

Vnimam ji jako generaéni vypovéd, ale v Zadném pfipadé neni tato generace ztracena.
Naopak. Tato generace nema narok oznacCovat se za ztracenou. NasSe mozZnosti,
prilezitosti, podminky, ve kterych Zijeme, nas stavi do role, kdy o svém osudu mlzeme
rozhodovat sami. Ale tato pfemira volnosti je nékdy svazujici a mame problém se
zorientovat. Proto jsme spi$ generaci escapistl tj. “Gnikard”. Neni nahoda, Ze dnes chce
byt kazdy druhy umélcem (literatem, hercem, zpévakem ze soutéze Ci rezisérem). Kdyz se
to nepovede, mizeme se schovat za to, Ze je nepochopen, pfipadné v depresich, nikdo
mu nerozumi a spole¢nost mu to bude tolerovat. OvSem jediné od &eho unikame, je
zodpovédnost za sebe sama.



Myslel jste uz pri psani scénare na konkrétni herce - na tvare znamé z filmu Bez
doteku (Hana Vagnerova, Tereza Vitl, Ondiej Maly a Jifi Kocman)?

Vzhledem k tomu, Ze se tento film tvofil dva a pul mésice ve zkuSebnach bylo potifeba
pracovat s herci, ktefi jsou ochotni pfistoupit na jiny zplsob prace. Na to, Ze nebude stadit
text odfikat bez chyb a vypadat u toho hezky. Nebude stacit spolehnout se na charisma a
nebude stacit délat véci tak, jak se délat maji.

Kdyz jsem psal scénaf, uz jsem pocital s nékterymi lidmi z Bez doteku a psal pfimo pro né.
Je sice hezké, Ze to jsou herci, se kterymi chci pracovat znovu, ovSéem mym ukolem je
zafidit, aby tfeba Hana Vagnerova a Tereza Vit nebyly ve svych rolich dvou Han stejné
jako prostitutky v Bez doteku. Mam radost, Ze jsem pracoval s lidmi, z nichZ vétSina neuvi,
jak dobfi herci jsou.

Proc jste si zvolil netradi¢ni obrazovou koncepci snimku - natoc€eni filmu na jeden
zabér bez jediného strihu?

Je to film o ztraceni ¢asu. A zplsob filmového vypravéni v real-time podporuje moji
mys$lenku o minutach a hodinach plynoucich bez preruseni kamsi pry€. Ale napad pfisel v
momenté, kdy jsem sedél s producentem Matéjem Chlupackem na ovocném koktejlu v
Dlouhé ulici a pozorovali jsme déni pfed nami. Babi¢ku v okné&, ktera kohosi vyhlizi a
Clovéka, ktery vySel z domu jen proto, aby do n&j hned zase zasel... VSechny ty momenty
v HANY jsou. A mimochodem kazdého rezZiséra béhem jeho kariéry muselo napadnout
nato it film na jeden zabér. Skoro nikdo to neudélal. Ted uz mozna vim pro€...

Prozradte, jak probihaly pfipravy na nataceni HANY a samotné technicky naro¢né
nataceni.

Zkousky byly naroné zvlasté pro hlavni role, pro které to bylo na &tyficet dlouhych
zkous$ecich dni v karlinském sale, do kterého Zhnulo slunce, a nedaly se otevfit okna. Od
diskuzi o rolich pfes herecky workshop s Jamesem Kempem az po ¢ary na zemi ve stylu
Dogville, které supluji redlny hraci prostor. Od skvélych, bezproblémovych zacdatk( pres
soustfedéné zkousky az po ty, které musely byt ukonéeny z riznych dlvod( drive.
Samotné nataceni trvalo tfi dny. A v téch tfech dnech jsme si dali za ukol, aby vznikl film,
ktery bude dobfe vypadat, bude lidi bavit a bude mit velkou vypovédni silu, coz je
trojkombinace, kterou jsem si vysnil. Kameraman Martin Ziaran fika, Ze omezeni déla styl.
Pokud ma pravdu, HANY je nejstylovéjSim filmem v dé&jinach. S odstupem mi ale pfijde, Ze
celé ty Ctyfi dny (jeden den zkouska a tfi nataceci dny v Plzni) byly spiSe snem. Technicka
narocnost, hektiCnost a zodpovédnost, kdy Slo o setiny vtefin a vSe bylo vsazeno na jednu
jedinou kartu (tj. Ze neexistuje, aby se ten jeden zabér nepovedl), to v§e zplisobilo, Ze na
nataCeni vzpominam s hrdosti a laskou, ale zarover s obrovskym strachem, Ze by se néco
takového mélo nékdy opakovat.

Jaky styl hudby v HANY zazni?

Hudby v HANY je hodné, ovSem pokazdé ma svlj zdroj pfimo na platné: v baru funguje
jako podkresba literarniho &teni, ve vedlejSi hospodé je Ziva kapela. O hudbu se staral
Boris Carloff. Soundtrack je opravdu pestry, je zde pouZzita napfiklad pisenn Michala
Horacka, pisenn Hany Zagorové Ci par skladeb od dubstepového dallasského dua OMG &
Shockwave.

Opét spolupracujete s producentem Matéjem Chlupackem, v ¢em Vam spoluprace
vyhovuje? U filmu Bez doteku jste se soustiedil na hereckou akci, jaka byla
»funkce* Matéje Chlupacka ted?

S Maté&jem se mi spolupracuje, bydli, Zije, diskutuje, nesouhlasi a tvofi dobfe, protoze ani
jeden nemame bratra a oba si ho takto vynahrazujeme. Je o generaci mladsi, pfesto jsme
jaksi na stejné viné, ktera je trochu Silena a umi byt ni€iva, ale zaroven inspirujici. Matéj



fikal, Ze jsem mu mél v odpovédi na tuto otazku vzdat hold, tak snad se mi to povedlo...
Hereckého supervizora mi tentokrat ve zkouskach i na nataceni délal James Kemp (ucil
Toma Hardyho, Paula Bettanyho, spolupracoval s Colinem Firthem, Piercem Brosnanem a
dalSimi). Mat&j kromé toho Ze cely film produkuje, zastava funkci technického supervizora.
Jsem opravdu rad, Zze nemusim fesit pfikon ¢tyrkolky, ktera poveze kameru. Prikonim
nerozumim vibec a kameram méné nez Maté;.

Pokud byste mél nalakat divaky do kina na film HANY, co byste jim vzkazal?

Vzkazal bych, aby se nebali. Tento film neni intelektualni sondou, analyzou spole&nosti, na
to bych si ted nerad troufal. Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by komplikovani byt
chtéli, ale nejsou. Je to takova zbésila jizda na horské draze o vasni a moralce, ale také o
pivu, manzelkach a jejich synech.

Jaké mate dalsi filmové plany?

Kromé divadelni hry, kterou jsem napsal a budeme ji rezirovat poprvé ve dvou s Matéjem
Chlupackem, mame v rukou skveély namét na tfidilny televizni film, a co se ty€e filmu, je v
planu pokracovat v naSem stfidani u kormidla. Na rfadé je Maté&j, kterému jizZ néco piSu a
co se ty¢e me, chtél bych, aby mqj dalsi film byl v angli¢tiné. Myslim, Ze za nas za oba
muZzu Fict, Ze nasim dal$im projektem by mél byt film s velkym F, ve kterém bude vse tak,
jak ma byt, coZz ovéem u nas dvou miize znamenat leccos.

MATEJ CHLUPACEK (1994), producent

NejmladsSi Cesky rezisér, jak je nazyvan, Matéj
Chlupacek debutoval dramatem Bez doteku (2013) v
pouhych osmnacti letech, aniz by vystudoval
uméleckou Skolu. Filmem byl fascinovan jiz od
détstvi. Ve ¢trnacti letech zacal natacet propagacni
spoty a videoklipy. Pod HANY je podepsan jako
technicky supervizor a také se nové predstavuje v
roli producenta.

Pro¢ jste se rozhodl podporit projekt HANY jako producent?

Téma filmu HANY jsem realizoval, protoze mi v tuzemské kinematografii zoufale chybél
film, ktery by néco hodnotného vypovidal o mé vlastni generaci. Rozhodli jsme se proto s
Michalem, Ze se pokusime dnes$ni dobu nazvat tak, jak ji vnimame my dva. Byt
producentem HANY byla pak jasna volba v ramci "délby" prace mezi nas dva, kdy jsem po
Bez doteku Michalovi slibil jeho vlastni film a tim padem jeho rezijni debut. Nase
spoluprace je stejné mnohdy tak uzka, Ze je téZko rozpoznatelné, kdy, kdo a co reziruje.
Stejné tomu tak bylo i na place u Bez doteku. Vnimam to jako nas spolecny film, pfestoze
rezisérem je ted samoziejmé Michal.

Zkusenost s debutem jste jiz mél v pripadé Bez doteku, Hany je opét debut. Nakolik
je obtizné v éeskych podminkach natogit svij prvni hrany film?

Prestoze je film HANY debutem, na jeho realizaci se pravé v souvislosti s Bez doteku
shanéli finanéni prostfedky snadnéji. Je ohromny rozdil pfijit za investorem s vizi Vaseho
vlbec prvniho filmu a snazit se nékoho presvédcit, Ze snimek dotahnete do konce, navic
na jeden zabér. S pfedchozi zkusenosti a zaroven i referenci nas ale vSude brali mnohem
vazneéji. Rozhodné vice, nez kdyz si pfed par lety 17lety samouk zacinal to¢it sv(j prvni
film.

Vnimate filmovou latku Hany jako genera¢ni vypovéd - pfibéh o tzv. ,generaci



unikara“, jak ji oznacuje scenarista a rezisér Michal Samir?

S Michalem jsme zakladni téma filmu, tedy vypovéd o mé i jeho generaci, vymysleli v
obdobi, kdy jsme se pravé mezi zminénymi "unikafi" pohybovali dnes a denné. Mozna by
bylo fér pfiznat, Ze i ja se za jednoho z nich svym zplsobem povazoval. Clovék po &ase
zZjisti, Ze tahle pfemira moznosti délat opravdu cokoliv, nas jen vic a vic vzdaluje od toho,
co bychom chtéli nejvice. O tom je podle mé HANY, o generaci, ktera ma vSechny
prostiedky k tomu se realizovat a najit se, pravé proto se ji to dafi ze vSech generaci
nejmeéné.

Miuvil jste do obsazeni snimku, ve kterém se objevi herci z filmu Bez doteku?

Ano, obsazeni filmu jsme s Michalem, stejné jako drtivou vétSinu véci, vybirali spole¢né a
snad i velmi peclivé. Zajimavosti je, Zze ve filmu je minimum komparzistl a Ze i ty
nejmensi, mnohdy jednoslovné role, jsme hledali pfes dlouho trvajici castingy, abychom ve
vysledku vytvofili opravdu fungujici herecky ansambil.

Film je natocen atypicky - na jeden zabér bez jediného stfihu, co vas s rezisérem
Michalem Samirem vedlo k tomuto rozhodnuti?

Atypicka metoda jednoho zabéru nam pfiSla vhod &isté z umeéleckého hlediska, kdy se
divaka nesnazime rozptylit stfihem nebo uméle zrychlit tempo filmu, ale pfibéhy jednoho
veCera opravdu ponechat v realné plynoucim €ase. Snazime se tim podtrhnout az ubijejici
silu jednoho okamziku, ktery ani v readlném Zzivoté neni "stfihan". Je ovSem dulezité
podotknout, Ze nejde o nijak artovy pfistup k vypravéni, tempo filmu se snazime klasicky
filmové postupné zrychlovat a kamera je neustale v pohybu. Jednozabérové filmu typu
Ruska archa proto nejsou nasi referenci, to spiSe pohyby kamery jako z Potomk lidi.

Co bylo na place z producentského hlediska nejobtiznéjSi a naopak co Vas na
samotné realizaci mile prekvapilo?

Pripravy na nataceni probihali z mé i Michalovy strany velmi podobné, pfestoze ja se vice
soustfedil na skladani celého stdabu a Michal na herecké zkousky, které trvaly
neuvefitelnych &tyficet dni. Michal na Bez doteku fungoval jako herecky supervizor a ja
jako technicky. Napf. s kameramanem jsem mél na starosti vSechny pohyby kamery a
zplsob, jakym bude film zachycen. Zatimco Michal na zkousce vysvétloval hercim, co
maji fict, ja vymyslel, jak herce v dané scéné natodit.

jsme si ho béhem nékolika mésicl zkousek a pfiprav mozna zcela naivné vysnili. Dosud
vlastné nemohu uvéfit tomu, Ze se nam film opravdu podafilo natoCit ve tfech dlouhych
zabérech, které se na sebe v postprodukci posléze trikové napojily, pfesné tak, jak jsme
naplanovali. Jedna se prakticky v ramci né&jakého stfizliveho pohledu o tézko
realizovatelnou zaleZitost, protoze béhem nataCeni se opravdu mohlo pokazit uplné
véechno. Nam se néjakym zazrakem zasadné nepokazilo viibec nic a vSichni natacéeni
nakonec prezili ve zdravi. To mé zifejmé piekvapilo nejvice - ochranna ruka, ktera nad
nami s Michalem celou dobu byla. Kdybychom totiz védéli, do ¢eho pfesné jdeme, ziejmé
bychom film nikdy nezacali tocit. Jsem rad, Zze jsme byli tak strasné naivni, na druhou
stranu ale mozna zcela upfimni.

Bude i nadale spoluprace ve dvojici pokracovat?

Momentalné s kolegou Samirem pracujeme na televizni detektivni minisérii inspirované
zapadnimi vzory. Spole¢né pak vyvijime m{j dal$i rezijni pocin, tentokrat snad jiz v
anglickém jazyce.

Pokud divaci zavitaji do kina na HANY, co mizou od filmu o¢ekavat?
Tento film je kone&né opravdu a upfimné o nich samych a pro né&. Je to film, kde je mozné
se smat, stejné jako ve stejny moment brecet. A tak je to pro mé i se Zivotem.



HANA VAGNEROVA (1983), role Hana

Po absolvovani prazské DAMU se stala popularni diky uspéSnym /
televiznim serialim: On je Zena! (2005), Horakovi (2006), Zdivocela
zemé& (1997), Expozitura (2008), Vypravéj (2009), Skoda lasky
(2013). Filmografie (vybér): Bathory (2008), Dablova lest (2009 - TV
film), Bez doteku (2013). Letos krom& HANY se predstavi i v nové
komedii Jana Hiebejka Zakazané uvolnéni (2014).

Neni snimek HANY mimo jiné inspirovan i Vasi osobou, jak napovida nazev filmu a
jméno Vasi filmové postavy Hany?

Hraji holku, ktera je pfili§ zmatena a pfiliS§ neodvazna na to, aby ukoncila néco, v ¢em neni
§tastna. Tahle konkrétni noc, o které v HANY hrajeme, ji dost drastickym zplsobem
pomUze posunout se dal. Nazev HANY je inspirovan vice vécmi. Jednak by to mél byt
foneticky pfepis anglického “honey”, dale dvé hlavni Zenské hrdinky se jmenuji Hanky a
navic se film plivodné mél natacet v prazské kavarné HANY BANY, které se mezi studenty
fika pravé zkracené HANY. Film se sice nakonec tocil v Plzni v kavarné Andél, ale nazev
uz zustal.

Proc jste se rozhodla roli pfijmout, v éem Vas postava Hany fascinovala?

Jednak se mi hodné libil scénaf, ktery je podle mého nazoru velmi originalni a skvéle
zachycuje atmosféru onoho veclera. Navic jsem chtéla znovu pracovat s Michalem
Samirem a Matéjem Chlupackem, se kterymi jsem se setkala uz béhem prace na Bez
doteku. PfedevSim se mi hodné libila konkrétné moje linka, ve které se Hana snazi
prekrocit sebe sama, sv(j viastni stin a zkousi opustit néco, o ¢em vlastné nedokaze fict
nic Spatného, ale néjak citi, Ze uz nedokaze fict ani nic dobrého. Vlastné by mé& hodné
zajimalo, co se s Hanou stane, az se dalSi den probudi. Jak bude Zit dal. Jestli ji ta noc
pomUize k tomu, aby se kone¢né dokazala posunout dal.

Jaké to bylo spolupracovat po Bez doteku na dalSim debutu s podobnym stabem a
pod vedenim nejmladsi filmarské generace?

Na Michalovi Samirovi i na Maté&jovi Chlupackovi mé bavi odvaha, se kterou si vybiraji své
projekty, a taky oceriuji stoprocentni nasazeni, které maiji pfi praci. Na obou dvou obdivuji,
Ze si k svému debutu vybrali velmi nelehky scénaf. Michal se navic rozhodl pro
zpracovani, které mohlo dopadnout tak, Ze by se jednoduse technicky nedalo zvladnout a
on by skoncil po tak strasné dfiné bez filmu. Byl ale pfesvédc€eny, Ze to je spravna cesta a
nechtél za zadnou cenu slevit ze svych pozadavkd, i kdyZ si uvédomoval, Ze to nemusi
dopadnout dobfe. Ta odvaha je strasné nabijejici a inspirativni. Myslim, Ze ani jeden z nich
se neboji délat chyby, coz je obdivuhodné.

Nataceni filmu se uskutec¢nilo béhem pouhych tfi dnt, respektive noci v Plzni, kam
se filmovy §tab presunul po narocénych ctyriceti dennich hereckych zkouskach v
prazském Karliné. Jak probihaly zkousky?

ZkousSeli jsme ve velké télocvicné, kde jsme meéli na zemi lepici paskou vyznacené
prostory. Kavarnu, ulici, tramvaj... Postupné jsme pfibéh skladali tak, aby kazda postava
veédéla, kdy se pfesné dostane do zabéru, aby méla dostate€né autentickou energii, i kdyz
zabérem pro tu chvili prochazi jenom na dvé vtefiny. VSichni herci byli nuceni mit v hlavé
cely scénar. Pokud méli mensi roli, museli mit vystavény konkrétni pfibéh své postavy, aby
se v pribéhu filmu neztratili a dokazali odvypravét, co se s jejich postavou béhem toho
vecCera stane. Byla to nesmirné zajimava zkuSenost.



Film je realizovan v jednom kontinualnim zabéru, co predstavovala tato technicka
kuriozita pro herce v praxi?

Myslim, Ze jsme vSichni do jednoho za ty tfi noci proZili jeden z nejvétSich adrenalin(
naseho Zivota. Nataceni bylo extrémné naroné, protoZze se kazdou noc méla natocit
zhruba 25 minutova sekvence. VSichni museli byt maximalné koncentrovani, aby se kvdli
nim nemusel zabér znovu opakovat, v§ichni védéli, Ze ten svij kus nesméji pokazit. Navic
jsme védéli, Ze nemame €asu neomezené. Museli jsme to stihnout do svitani, a pokud by
se to nepovedlo, film by nevznikl.

HANY zachycuje soucasnou spoleénost, vypovida o mladych lidech a o boreni
spolecenskych konvenci. Jak téma filmu vnimate Vy osobné?

HANY je o spoleCnosti a generaci mladych lidi, ktera ma spoustu moznosti a to ji
paradoxné blokuje k tomu, aby se n&jakym konkrétnim smérem vydala. Cas jim utika v
hospodé u stolu... Ale v téchto lidech pomalu roste frustrace a agrese, ktera mlze jednoho
veCera propuknout. To mi pfiSlo jako hrozné zajimavé a aktualni ttma. Snad se nam to
podafilo do filmu pfenést.

Na jakych projektech v sou¢asné dobé pracujete?

Momentalné dotacim serial Expozitura 2, ktery se opét zabyva konkrétnimi a realnymi
kauzami. Zaroven mam menSi roli v televiznim serialu Vrazdy v kruhu, kde hraji
astroloZzku, pomahajici vySetifovat vrazdy. Taky mé ¢eka zkouseni s Adélou Stodolovou v
mém oblibeném divadle Rubin, kde momentalné hraji v prfedstavenich Zakazané uvolnéni
a Posledni papez. V €ervnu bude premiéra filmu reziséra Jana Hrebejka podle pfedstaveni
Zakazané uvolnéni, kde hraji jeSté se Zuzanou Stavnou a Janou Strykovou. V lété mé
Cekaji shakespearovské slavnosti a pak bych se snad znovu méla vratit do Rubinu k
divadelni hfe rezirovana filmovou rezisérkou Jitkou Rudolfovou.

JITKA SCHNEIDEROVA (1973), role Zuzana

Po absolvovani prazské DAMU si zahrala v nékolika televiznich
pohadkach, napf. Hejkalka (1998), Kouzla kralt (2008) ¢i filmové
pohadce Jezerni kralovna (1998). Popularni se stala diky hlavni roli v
kultovni tragikomedii o vztazich reziséra Davida OndfiCka Samotafi
(2000). Filmografie (vybér): Paralelni svety (2001), Manzelka o=
Ronalda Sheldona (2001 - TV film), Jak se kroti krokodyli (2006), = +.%-
Dablova lest (2009 - TV film) a HANY. Objevila se i v divacky &=i% 4%
oblibenych televiznich serialech, napf.: Pojistovna $tésti (2004), f
Letisté (2006), Preslapy (2009) ¢&i naposledy v pokracovani
legendarniho serialu Sanitka 2 (2013).

V HANY jste ztvarnila postavu Zuzany, kamaradku Hany (Hana Vagnerova), jak vam
filmové pratelstvi klapalo?

S Hankou se znam uz hodné dlouho a vzdy jsme se rady vidély. Diky spolupraci na HANY
jsme si uzily delSi a intenzivnéjsi Cas pospolu s momenty, na které myslim
nezapomeneme.

V ¢em Vas fascinoval scénar, proc€ jste se rozhodla roli v HANY pfijmout?
Zaujala mé forma, autenticky zazitek reziséra, podle néhoz vznikl namét filmu. Také mé
bavil tym mladych lidi, ktefi na HANY pracovali.



Jak probihala spoluprace na debutu s nejmladsi filmafskou generaci (s rezisérem
Michalem Samirem, producentem Matéjem Chlupackem a kameramanem Martinem
Ziaranem)?

Pokud Michal Samir, Mat&j Chlupadek a Martin Ziaran jsou predstavitelé budoucich
filmard, tak jsem zcela v klidu. Jsou nesmirné odvazni, srozumitelni a profesionalni ve
v8ech smérech.

Film je nato€en v jednom kontinualnim zabéru, co tento experiment znamenal pro
herce v praxi?

Na celém nataceni bylo nejtézsi nepokazit celou dlouhou klapku a dodrzet to, co bylo
peclivé nazkouSené. Zazila jsem neskutecny adrenalin, ktery kazdou dalSi noc stoupal,
protoZe si vSichni uvédomovali, o co jde a jak relativhé brzy bude svitat.

MARTIN ZIARAN (1976), kamera

Po absolvovani Filmove fakulty na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé realizoval nékolik
kratkych ocenénych snimkl (Sresta, Z ulice,
Monstrancia, Darkroom, Voices). Debutoval praci na
slovenském romantickém dramatu Marhulovy ostrov
(2011). Jako kameraman je podepsan pod Ceskymi
snimky: DonT Stop (2012) a v letoSnim roce pod
HANY a Zakazané uvolnéni (2014). Kromé filma se
také podili na televiznich serialech (napf. Kriminalka
Andél /2008/).

Jaka je obrazova koncepce snimku HANY?

Zakladna obrazova koncepcia filmu Hany bola, nato€it film v jednom kontinualnom zabere.
Pribeh sa odohrava v realnom &ase, v jednej kaviarni a v jej blizkom okoli. Chceli sme tato
realnost €asu i miesta nejakym spdsobom dodrzat a podporit. Striedanie tempa
rozpravania, pohybu kamery a hereckych akcii vo vnutri jedného neprerusovaného
zaberu, ma velky vyznam pre spravne pochopenie a vypovedanie témy. Natacanie sme si
rozdelili do troch natacacich dni. Z toho vyplyvalo, Ze sme museli denne natocit' tretinu
filmu a vymysliet Sikovne nejaké miesta, kde by to Slo nastrihnut. Vznikli nam tri cca
polhodinové sekvencie, ktoré sme v postprodukcii napoijili do jedného zaberu.

Pro¢ jste se rozhodli s rezisérem Michalem Samirem nato€it film v jednom
kontinualnim zabéru?

Scenar bol uz s tym zamerom pisany. Ako som spominal, odohrava sa na jednom mieste
a v realnom Case. To znamena, Ze sa to ponuklo trochu samo. Nasim zamerom bolo sice
nato it film v jednom zabere, ale velmi dblezité pre nas bolo aj to, aby vysledok v Ziadnom
pripade nepdsobil technicky. Nechceli sme, aby sa koncepcia jedného zaberu stala pre
nas obmedzenim, ale Stylom. Nechceli sme, aby to pdsobilo, Ze vSetko vo filme je
prispésobené dokonalému technickému pohybu kamery. Nasim zamerom bolo, aby sa
divak v kine v prvom rade pozeral na dobry a plnohodnotny film a na kvalitné herecké
vykony a az potom niekde v druhom plane ho napadlo, Ze to je vlastne na jeden zaber. A
zaroven to bol jediny mozny spdsob, ako to stihnut natodit' za tri dni.



Nakolik byla z kameramanského pohledu tézka realizace snimku véetné jeho pfiprav
a proc jste si vybrali pravé Plzen?

Realizacia bola velmi naro€na, hlavne pre tu kratkost ¢asu vymedzeného na natacanie.
Predchadzalo tomu sice cca dva a pol mesiaca skusok, ale boli to viac menej skusky
herecké, poc€as ktorych sa herci pripravovali na svoje ulohy. Nebolo v nasich mozZnostiach
skusat' v realnych priestoroch plzenskej kaviarne, ktoré sme mali vybraté na nakrucanie.
Prenajali sme si preto velku miestnost v tanec¢nej Skole v prazskom Karliné, kde sme si
vyznacili pédorys realneho priestoru a jeho najblizSieho okolia a do toho sme potom
umiestnili hercov, tak aby vSetci vedeli, kde sa budu méct pohybovat a mohli tuto
skuto&nost’ uz zakomponovat do svojich vykonov. S Michalom a Matejom sme si po&as
tychto pripravnych mesiacov urcili isté blokové skusky, kde sa jednotlivé sekvencie skusali
uz v spolupraci s kamerou a tam sme jednotlivé mizanscény este poupravili na kameru.
Vyznam tychto skusok bol pre nata¢anie velmi dblezity, pretoZze iba precizna obrazova a
herecka priprava nam mohla zaru€it, Ze to za tie tri dni naozaj stihneme. Ale zaroven to
nesmelo byt moc preskusané, aby nas to na placi stale bavilo a aby to uz nepésobilo
mechanicky. My sme v podstate mali cely film nato€eny v hlavach este predtym, nez sme
sa presunuli do Plzne. Samotné natacanie bolo potom uZ jeden velky adrenalinovy
zazitok, kde sme vSetku tu dva a pol mesaénu energiu, ako sa hovori, “nahrnuli do krabic”.
Pbvodne sme chceli film nakrucat v Prahe v priestoroch kaviarne HANY BANY, na ktoru
bol scenar napisany, ale z réznych, hlavne finanénych dévodov, sme sa nakoniec rozhodli
pre Plzen, kde sme nasli podobnu kaviaref a okolie, ktoré sme podla scenara presne
potrebovali.

HANY je Vasim c¢tvrtym celovecernim projektem, vizualné vyraznym - stylovym
filmem, u kterého jste prohlasil, ze “omezeni déla styl”. Je tomu opravdu tak?

Je to tak. Tato veta je CiastoCne myslena ako vtip, ale je pravdiva. Nevymyslel som ju
samozrejme sam. PoZi¢al som si ju od Honzu Hiebejka, ktory ju, podfa jeho slov, vefmi
gasto pouzival s Martin Strbom podas natadania filmu Odpad mésto smrt. Urgité
obmedzenia vam proste ako tvorcovi mézu €asto paradoxne poméct. Ste nateni uvazovat
inak a mézu vas napadnut veci, postupy, zabery, spdsoby svietenia, na ktoré by ste v
“‘idealnejSich podmienkach” neprisli. Proste vam to ur€i Styl. Tak ako nam producentské
‘obmedzenie” troch natacacich dni pomohlo k napadu, natodit film v jednom zabere.

Jaky byl vyznam postprodukce u tohoto filmu a kolik dni trvaly dokon€ovaci prace
na HANY?

Film bol v zasade hned po doto€eni aj zostrihany, takZze to nam vela ¢asu nezabralo. Pre
mna bola velmi délezita postproduk&na faza farebnych korekcii. Tie trvali nejakych osem
dni. Aj ked sme vo vysledku farbili iba jeden zaber, o by sa mohlo zdat jednoduché, tak to
paradoxne dalo celkom zabrat. NeSlo iba o to, najst jednu zakladnu korekciu a tu potom
aplikovat’ na cely film. Chceli sme, aby sa farebna koncepcia vyvijala a menila s pribehom
filmu. Aby farebné zmeny, jemne a pocitovo dopifiali vyznam a vyvoj jednotlivych scén.

HANY je neklidnym filmem o nejisté dobé. V ¢em se podle Vas HANY odliSuje od
soucasné ¢eské produkce?

Tento film sa dotyka viacerych tém. Pre mrfia osobne je o mladych ludoch, ktori sa citia byt
strateni, ale v podstate na to nemaju pravo. Maju vefa moznosti a prilezitosti a to ich
paradoxne neoslobodzuje, ale brzdi. Odmietaju urobit zasadné rozhodnutia, unikaju a
nudia sa, €o vedie k otravenosti a agresii.

Netrafam si hodnotit, ¢im sa na$ film odliSuje od su€asnej Ceskej produkcie, snad okrem
tej formy jedného zaberu. Takyto pokus tu myslim eSte nebol. Miha osobne velmi bavilo
spolupracovat s Michalom a Matejom, ktori su prave uplne netypicky predstavitelia
generacie, o ktorej rozpravaju. Obi dvaja sa vo svojich Zivotoch rozhodne nenudia, maju
presnu predstavu o tom, ¢o chcu robit a ako to chcu robit. A robia to velmi talentovane a



sympaticky.

Jaké dalsi filmové projekty planujete?

V sucasnosti finiSujeme natacanie trojdielneho kriminalneho filmu Jana Hrebejka pre
Cesku televiziu Pfipad pro exorcistu a v aprili by som mal zadat nakrucat novy film
slovenského reziséra Petra Bebjaka s pracovnym nazvom Cistié.

PRODUCENT FILMU BARLETTA

Produkéni spoleCnost Barletta s.r.o. byla zaloZena jako nezavisla filmova produkce
podporujici zacinajici filmové tvlirce. Zamérem bylo vytvofit spoleénost umoznujici
debutujicim tvircim tocit bez kreativnich omezeni a pfichazet s projekty, které svym
konceptem i zpracovanim vybocCuji z fad klasické tuzemské produkce.

Prvnim snimkem byl v roce 2013 debut nejmladSiho evropského reziséra Matéje
Chlupagka Bez doteku, jenz se promital na vech dilezitych &eskych festivalech véetné
Febiofestu a Karlovych Varl. Film pomohl spole¢nosti vytvofit jeji pozici na trhu a umoznit
vyvoj dalSich filmovych projektl. Na Bez doteku nyni navazuje generaéni vypovéd - film
HANY dalSiho debutujiciho reziséra Michala Samira, ktery je prvnim ¢eskym snimkem
natoCenym na jeden zabér. V roce 2016 se chystd do kin uvedeni opét debutu
animovaného snimku oceriované vytvarnice Kristiny Dufkové Zivot k sezrani podle
stejnojmenné a uznavané francouzské knihy Mikaéla Olliviera.

Barletta s.r.o. se rovnéz vénuje vyrobé reklamnich spottl a hudebnich videoklip(.

KOPRODUCENT A DISTRIBUTOR FILMU CINEMART

Spole¢nost CinemArt a.s. vznikla jiz v roce 1957 v souvislosti s decentralizaci
Ceskoslovenského statniho filmu pod nazvem Ustfedni pGjéovna filmd. V roce 1991
ziskala jesté jako statni podnik novy nazev Lucernafiim. Pod timto nazvem byla v roce
1992 pfeménéna na akciovou spole¢nost Lucernafilm, a.s. Spole€nost prosla kupdnovou
privatizaci, nasledné v letech 1992-1995 zasadni proménou, aby byla kone¢né k 14. 9.
1995 prejmenovana na spole¢nost CinemArt, a.s. Pod timto nazvem pusobi spole¢nost
doposud. Sidli v budové v Praze 1 na Narodni tfidé 28, odkud fidi své vesSkeré aktivity,
zamérené predevsim na distribuci a exploataci kvalitnich filmG ¢eské, evropské, americké
a nezavislé produkce.

Vedle distribuéni ¢innosti se CinemArt vénuje také koprodukci vybranych €eskych titull.
Prvnim koproduké&nim titulem CinemArtu byl oscarovy snimek Jana Svéraka Kolja (1996).
Dale nasledoval divacky uspésny film Davida Ondficka Samotafi (2000). Od roku 2004
CinemArt dlouhodobé& spolupracoval s vyznamnym &eskym producentem Cestmirem
Kopeckym a jeho firmou Prvni vefejnopravni, s niz CinemArt koprodukoval tituly, napf. 25
ze Sedesatych aneb Ceskoslovenska nova vina (2010) reziséra Martina Sulika. Nové v roli
producenta se CinemArt predstavil u animovaného rodinného filmu Ctyilistek ve sluzbach
krale (2013) reziséra Michala Zabky.

V ramci své distribu¢ni €innosti CinemArt uvedl do kin vyznamné Ceské filmy, jako jsou:
Navrat idiota (1999, rezie Sasa Gedeon), Vylet (2002, rezie Alice Nellis), Sluneéni stat



(2005, rezie Martin Sulik), Karamazovi (2008, rezie Petr Zelenka), Na ptidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? (2009, rezie Jifi Barta), Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec) a
dal$i. Kromé distribuce ¢eskych filml se CinemArt vénoval také sou¢asnym evropskym
snimkiim. V &eskych kinech ukéazal Fadu ocefiovanych titull, jako napf.: Cerna kocka, bily
kocour (2000) Emira Kusturici, snimek Pedra Almodoévara Ve o mé matce (2000), divacky
hit — ruskou komedii Alexandra Rogozkina Svéraz narodniho lovu (1997) nebo
provokativni snimek Larse von Triera Prolomit viny (1997). V ramci narodnich
kinematografii Evropy se CinemArt ve své dramaturgii zaméroval pfedev§im na snimky ze
Skandinavie, diky ¢emuz vytvofil cenné profily tvlrcl, kam patfi slavny islandsky rezisér
Fridrik Thér Fridriksson (Zimnice, 1997; Dablav ostrov, 1998; Andélé véehomira, 2000;
Sokoli, 2003, Mama Gogo, 2010) nebo kultovni finsky tviirce Aki Kaurismaki (Hamlet
podnika, 1987, Mraky odtahly, 1997; Juha, 1999; Muz bez minulosti, 2003; Svétla v
soumraku, 2007, Le Havre, 2011) ¢i ocenovany dansky rezisér Thomas Vinterberg
(Rodinna oslava, 1998, Kdyz muz se vraci domu, 2007, Submarino, 2010, Hon, 2012).

Od bfezna roku 2013 zastupuje CinemArt opét také velka americka studia 20th Century
Fox International, Dream\Works Animation, Universal a Paramount. Diky tomu v lofském
roce byly uvedeny do kin takové zahrani¢ni filmy jako: Smrtonosna past: Opét v akci,
Croodsovi, Nevédomi, Star Trek: Do temnoty, Ja, padouch 2, Wolverine, Hra na hrang,
Lasky €as, Konzultant, Putovani s dinosaury, Walter Mitty a jeho tajny Zivot, Pamatkafi a
mnohé dalsi.

Na puidé domaciho filmu CinemArt spolupracuje s témito ¢eskymi produkcemi, s nimiz v
roce 2013 uvedl do kin: animované Husity (rezie Pavel Koutsky, Anifilm), Kravy (rezie
Martin Duba, Bio lllusion), Rozkos (rezie Jitka Rudolfova, Cineart). Letos se chystaji: debut
HANY (rezie Michal Samir, BARLETTA), u kterého je CinemArt rovnéz koproducentem a
Mista (rezie Radim Spacek, Bionaut Films).

Kontakt pro média:
Mgr. Alice Aronova, Ph.D.
+420 603 339 144
aronova@cinemart.cz
www.cinemart.cz
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HANY
CR 2014, 90 min
Premiéra: 8. 5. 2014

Producent: Matéj Chlupaéek a BARLETTA

Koproducent a distributor: CinemArt

Scénar a rezie: Michal Samir

Kamera: Martin Ziaran

Hudba: Boris Carloff

Zvuk: lvo Broum

Hraji: Jifi Kocman, Hana Vagnerova, Tereza Vit(, Ondrej Maly, Pavila
Tomicova, Jitka Schneiderova, Michal Sieczkowski

HANA: Ty tomu nerozumi$. Prosté jsme spolu strasné dlouho. Skoro deset let.

JIRI: Tak to je nejvyss$i &as, ne?

HANA: Nejvy$Si ¢as na co?

JIRI: Proé& tak dlouho?

HANA: No nevim. Pro¢. Pro¢ ne?

JIRI: Pro& ne? Protoze to je proti pfirodé! Dobra, madam, dejte mi jakykoli exemplar
néjakého Zivocisného druhu, ktery spolu vydrZi takhle zkurvené dlouho?!

HANA: Nevim, treba labutée.

JIRI: Hovno!

citace z filmu HANY

O FILMU

HANY drze, s nadhledem a cynickym humorem zobrazuje spole€nost, které Cas protéka
mezi prsty. | z tohoto divodu tvirci se rozhodli film odvypravét v neobvyklé formé - v
jednom kontinualnim zabéru.

Jifi, Zivici se prodejem drog, sle€na, jez se nedokaze rozejit s dlouholetym partnerem,
protoZe je prosté hodnej, basnik Zijici ve své romantické iluzi, starostlivé matky a snazivi
otcové. Jejich osudy se vzajemné proplétaji, ale kazdy si pfitom uchovava svij vlastni

svét, dokud jej nenarusi nasilna pouli¢ni vzpoura.

HANY je generac¢nim pribéhem, aktualni vypovédi nejmladsi ceské filmarské
generace o soucasné spolec¢nosti a mladych lidech. Pod snimkem je podepsan
debutujici scenarista a rezisér Michal Samir, ktery ziskal praxi v pozici hereckého
supervizora na filmu Bez doteku (2013). ,Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by
komplikovani byt chtéli, ale nejsou. Je to takova zbé€sila jizda na horské draze o vasni a
moralce, ale také o pivu, manzelkach a jejich synech”, podotkl Samir.

Film s vyraznou vizualni strankou zachycujici atmosféru no€¢niho mésta vznikl v produkci
Matéje Chlupacka (nejmladsiho ¢eského reziséra Bez doteku), ktery prohlasil: ,Film
zachycuje generaci, ktera ma vsechny prostredky k tomu se realizovat a najit se, ale pravé
proto se ji to dari ze vSech generaci nejméne.”

Tragikomicky pohled na mezilidské a partnerské vztahy HANY feSi i aktualni spoleCenské
otazky (motiv nepokojll, revolty a bofeni konvenci), podstatné a pfitom ojedinélé téma v
Plzen 2014, kde film za ucasti delegace bude zahajovat prehlidku. Tviirci se s HANY
navraci do mist, kde se snimek natacel.



O TVURCICH

MICHAL SAMIR (1985), scénar a rezie

Vlystudoval filmovou reZii se zaméfenim na
hereckou prlpravu na prestizni Drama Centre
London pod vedenim Jamese Kempa (Tom Hardy,
Michael Fassbender, Pierce Brosnan atd.) Po
nékolika kratkych filmech se podilel jako herecky
supervizor na celoveCernim debutu Matéje
Chlupacka Bez doteku (2013). HANY je jeho
filmovym debutem, pod kterym je podepsan jako
scenarista a rezisér.

Jak jste priSel na téma svého debutu?

V 1été 2011 pfi pohledu na hofici londynsky autobus jsem pochopil, Ze jsme na pocatku
nové doby. Doby chaosu, nepfehledného strachu, jehoz plivod nezname. Vidime jen
disledky - vymlacené vylohy, prevracena auta, Satky okolo Ust a vlajky bez barev. Ma
predpov&d se naplnila, obdobné udalosti se od té doby odehraly v Italii, Svédsku nebo
Francii. Evropu prosté obchazi strasidlo a neni dlivod, aby nedorazilo i k nam. Nehledé na
to, Ze jeho $pehové a zvédi uz tu davno jsou. Nemizu se zbavit pocitu, Ze jadro problému
je v tom, Ze néktefi lidé se jednoduse nudi. A nuda vede k otravenosti a kon&i u agrese.
Chtél jsem zachytit tohle zdanlivé mirové obdobi plné vnitfniho strachu z budoucnosti,
kterému necelime. A proto ti mladi, aspirujici umélci v mém filmu, nejenzZe jsou mi blizci,
ale zaroven jsou to lide, ktefi nadherné zrcadli naprosto vSechno, co se jim odehrava v
srdcich a hlavach. PfestoZe jsou pfesvédceni o opaku.

HANY se pohybuje na hranici zanri: komedie a dramatu, jak film vnimate Vy
osobné?

Hany vnimam jako komedii, pfestoZze bych ji mél oznadit za drama. Miluji komedie, u
kterych se Clovék nesméje nebo spi§ smat se boji. Uvniti néj sedi skret, ktery se hihna
tomu, co vidi, ale zaroven chape, Ze to co sleduje, k smichu neni. Sledujeme udalosti
jednoho vec€era a osudy lidi motajicich se okolo jakéhosi literarniho baru. Ten se chce
bavit a ta chce vztah, ta je zmatena a jeji kamaradka opila. Ta cosi porad fesi, jemu je to
jedno, ten chce tohle a ta zas néco jiného... Jednoduché lidské mikropfib&hy ziskavaji na
dllezitosti s pfichodem pouli¢ni boure, ktera na par hodin zbofi spole¢enské konvence o
vychovani a moralce. Az tehdy se ukaze a odkryje, kdo je opravdu jaky CElovék. Je to
pohadka, ktera se zméni v horor.

Lze film brat jako generacni vypovéd jako pfibéh o souc¢asné mladé ,ztracené
generaci“?

Vnimam ji jako generaéni vypovéd, ale v Zadném pfipadé neni tato generace ztracena.
Naopak. Tato generace nema narok oznacCovat se za ztracenou. NasSe mozZnosti,
prilezitosti, podminky, ve kterych Zijeme, nas stavi do role, kdy o svém osudu mlzeme
rozhodovat sami. Ale tato pfemira volnosti je nékdy svazujici a mame problém se
zorientovat. Proto jsme spi$ generaci escapistl tj. “Gnikard”. Neni nahoda, Ze dnes chce
byt kazdy druhy umélcem (literatem, hercem, zpévakem ze soutéze Ci rezisérem). Kdyz se
to nepovede, mizeme se schovat za to, Ze je nepochopen, pfipadné v depresich, nikdo
mu nerozumi a spole¢nost mu to bude tolerovat. OvSem jediné od &eho unikame, je
zodpovédnost za sebe sama.



Myslel jste uz pri psani scénare na konkrétni herce - na tvare znamé z filmu Bez
doteku (Hana Vagnerova, Tereza Vitl, Ondiej Maly a Jifi Kocman)?

Vzhledem k tomu, Ze se tento film tvofil dva a pul mésice ve zkuSebnach bylo potifeba
pracovat s herci, ktefi jsou ochotni pfistoupit na jiny zplsob prace. Na to, Ze nebude stadit
text odfikat bez chyb a vypadat u toho hezky. Nebude stacit spolehnout se na charisma a
nebude stacit délat véci tak, jak se délat maji.

Kdyz jsem psal scénaf, uz jsem pocital s nékterymi lidmi z Bez doteku a psal pfimo pro né.
Je sice hezké, Ze to jsou herci, se kterymi chci pracovat znovu, ovSéem mym ukolem je
zafidit, aby tfeba Hana Vagnerova a Tereza Vit nebyly ve svych rolich dvou Han stejné
jako prostitutky v Bez doteku. Mam radost, Ze jsem pracoval s lidmi, z nichZ vétSina neuvi,
jak dobfi herci jsou.

Proc jste si zvolil netradi¢ni obrazovou koncepci snimku - natoc€eni filmu na jeden
zabér bez jediného strihu?

Je to film o ztraceni ¢asu. A zplsob filmového vypravéni v real-time podporuje moji
mys$lenku o minutach a hodinach plynoucich bez preruseni kamsi pry€. Ale napad pfisel v
momenté, kdy jsem sedél s producentem Matéjem Chlupackem na ovocném koktejlu v
Dlouhé ulici a pozorovali jsme déni pfed nami. Babi¢ku v okné&, ktera kohosi vyhlizi a
Clovéka, ktery vySel z domu jen proto, aby do n&j hned zase zasel... VSechny ty momenty
v HANY jsou. A mimochodem kazdého rezZiséra béhem jeho kariéry muselo napadnout
nato it film na jeden zabér. Skoro nikdo to neudélal. Ted uz mozna vim pro€...

Prozradte, jak probihaly pfipravy na nataceni HANY a samotné technicky naro¢né
nataceni.

Zkousky byly naroné zvlasté pro hlavni role, pro které to bylo na &tyficet dlouhych
zkous$ecich dni v karlinském sale, do kterého Zhnulo slunce, a nedaly se otevfit okna. Od
diskuzi o rolich pfes herecky workshop s Jamesem Kempem az po ¢ary na zemi ve stylu
Dogville, které supluji redlny hraci prostor. Od skvélych, bezproblémovych zacdatk( pres
soustfedéné zkousky az po ty, které musely byt ukonéeny z riznych dlvod( drive.
Samotné nataceni trvalo tfi dny. A v téch tfech dnech jsme si dali za ukol, aby vznikl film,
ktery bude dobfe vypadat, bude lidi bavit a bude mit velkou vypovédni silu, coz je
trojkombinace, kterou jsem si vysnil. Kameraman Martin Ziaran fika, Ze omezeni déla styl.
Pokud ma pravdu, HANY je nejstylovéjSim filmem v dé&jinach. S odstupem mi ale pfijde, Ze
celé ty Ctyfi dny (jeden den zkouska a tfi nataceci dny v Plzni) byly spiSe snem. Technicka
narocnost, hektiCnost a zodpovédnost, kdy Slo o setiny vtefin a vSe bylo vsazeno na jednu
jedinou kartu (tj. Ze neexistuje, aby se ten jeden zabér nepovedl), to v§e zplisobilo, Ze na
nataCeni vzpominam s hrdosti a laskou, ale zarover s obrovskym strachem, Ze by se néco
takového mélo nékdy opakovat.

Jaky styl hudby v HANY zazni?

Hudby v HANY je hodné, ovSem pokazdé ma svlj zdroj pfimo na platné: v baru funguje
jako podkresba literarniho &teni, ve vedlejSi hospodé je Ziva kapela. O hudbu se staral
Boris Carloff. Soundtrack je opravdu pestry, je zde pouZzita napfiklad pisenn Michala
Horacka, pisenn Hany Zagorové Ci par skladeb od dubstepového dallasského dua OMG &
Shockwave.

Opét spolupracujete s producentem Matéjem Chlupackem, v ¢em Vam spoluprace
vyhovuje? U filmu Bez doteku jste se soustiedil na hereckou akci, jaka byla
»funkce* Matéje Chlupacka ted?

S Maté&jem se mi spolupracuje, bydli, Zije, diskutuje, nesouhlasi a tvofi dobfe, protoze ani
jeden nemame bratra a oba si ho takto vynahrazujeme. Je o generaci mladsi, pfesto jsme
jaksi na stejné viné, ktera je trochu Silena a umi byt ni€iva, ale zaroven inspirujici. Matéj



fikal, Ze jsem mu mél v odpovédi na tuto otazku vzdat hold, tak snad se mi to povedlo...
Hereckého supervizora mi tentokrat ve zkouskach i na nataceni délal James Kemp (ucil
Toma Hardyho, Paula Bettanyho, spolupracoval s Colinem Firthem, Piercem Brosnanem a
dalSimi). Mat&j kromé toho Ze cely film produkuje, zastava funkci technického supervizora.
Jsem opravdu rad, Zze nemusim fesit pfikon ¢tyrkolky, ktera poveze kameru. Prikonim
nerozumim vibec a kameram méné nez Maté;.

Pokud byste mél nalakat divaky do kina na film HANY, co byste jim vzkazal?

Vzkazal bych, aby se nebali. Tento film neni intelektualni sondou, analyzou spole&nosti, na
to bych si ted nerad troufal. Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by komplikovani byt
chtéli, ale nejsou. Je to takova zbésila jizda na horské draze o vasni a moralce, ale také o
pivu, manzelkach a jejich synech.

Jaké mate dalsi filmové plany?

Kromé divadelni hry, kterou jsem napsal a budeme ji rezirovat poprvé ve dvou s Matéjem
Chlupackem, mame v rukou skveély namét na tfidilny televizni film, a co se ty€e filmu, je v
planu pokracovat v naSem stfidani u kormidla. Na rfadé je Maté&j, kterému jizZ néco piSu a
co se ty¢e me, chtél bych, aby mqj dalsi film byl v angli¢tiné. Myslim, Ze za nas za oba
muZzu Fict, Ze nasim dal$im projektem by mél byt film s velkym F, ve kterém bude vse tak,
jak ma byt, coZz ovéem u nas dvou miize znamenat leccos.

MATEJ CHLUPACEK (1994), producent

NejmladsSi Cesky rezisér, jak je nazyvan, Matéj
Chlupacek debutoval dramatem Bez doteku (2013) v
pouhych osmnacti letech, aniz by vystudoval
uméleckou Skolu. Filmem byl fascinovan jiz od
détstvi. Ve ¢trnacti letech zacal natacet propagacni
spoty a videoklipy. Pod HANY je podepsan jako
technicky supervizor a také se nové predstavuje v
roli producenta.

Pro¢ jste se rozhodl podporit projekt HANY jako producent?

Téma filmu HANY jsem realizoval, protoze mi v tuzemské kinematografii zoufale chybél
film, ktery by néco hodnotného vypovidal o mé vlastni generaci. Rozhodli jsme se proto s
Michalem, Ze se pokusime dnes$ni dobu nazvat tak, jak ji vnimame my dva. Byt
producentem HANY byla pak jasna volba v ramci "délby" prace mezi nas dva, kdy jsem po
Bez doteku Michalovi slibil jeho vlastni film a tim padem jeho rezijni debut. Nase
spoluprace je stejné mnohdy tak uzka, Ze je téZko rozpoznatelné, kdy, kdo a co reziruje.
Stejné tomu tak bylo i na place u Bez doteku. Vnimam to jako nas spolecny film, pfestoze
rezisérem je ted samoziejmé Michal.

Zkusenost s debutem jste jiz mél v pripadé Bez doteku, Hany je opét debut. Nakolik
je obtizné v éeskych podminkach natogit svij prvni hrany film?

Prestoze je film HANY debutem, na jeho realizaci se pravé v souvislosti s Bez doteku
shanéli finanéni prostfedky snadnéji. Je ohromny rozdil pfijit za investorem s vizi Vaseho
vlbec prvniho filmu a snazit se nékoho presvédcit, Ze snimek dotahnete do konce, navic
na jeden zabér. S pfedchozi zkusenosti a zaroven i referenci nas ale vSude brali mnohem
vazneéji. Rozhodné vice, nez kdyz si pfed par lety 17lety samouk zacinal to¢it sv(j prvni
film.

Vnimate filmovou latku Hany jako genera¢ni vypovéd - pfibéh o tzv. ,generaci



unikara“, jak ji oznacuje scenarista a rezisér Michal Samir?

S Michalem jsme zakladni téma filmu, tedy vypovéd o mé i jeho generaci, vymysleli v
obdobi, kdy jsme se pravé mezi zminénymi "unikafi" pohybovali dnes a denné. Mozna by
bylo fér pfiznat, Ze i ja se za jednoho z nich svym zplsobem povazoval. Clovék po &ase
zZjisti, Ze tahle pfemira moznosti délat opravdu cokoliv, nas jen vic a vic vzdaluje od toho,
co bychom chtéli nejvice. O tom je podle mé HANY, o generaci, ktera ma vSechny
prostiedky k tomu se realizovat a najit se, pravé proto se ji to dafi ze vSech generaci
nejmeéné.

Miuvil jste do obsazeni snimku, ve kterém se objevi herci z filmu Bez doteku?

Ano, obsazeni filmu jsme s Michalem, stejné jako drtivou vétSinu véci, vybirali spole¢né a
snad i velmi peclivé. Zajimavosti je, Zze ve filmu je minimum komparzistl a Ze i ty
nejmensi, mnohdy jednoslovné role, jsme hledali pfes dlouho trvajici castingy, abychom ve
vysledku vytvofili opravdu fungujici herecky ansambil.

Film je natocen atypicky - na jeden zabér bez jediného stfihu, co vas s rezisérem
Michalem Samirem vedlo k tomuto rozhodnuti?

Atypicka metoda jednoho zabéru nam pfiSla vhod &isté z umeéleckého hlediska, kdy se
divaka nesnazime rozptylit stfihem nebo uméle zrychlit tempo filmu, ale pfibéhy jednoho
veCera opravdu ponechat v realné plynoucim €ase. Snazime se tim podtrhnout az ubijejici
silu jednoho okamziku, ktery ani v readlném Zzivoté neni "stfihan". Je ovSem dulezité
podotknout, Ze nejde o nijak artovy pfistup k vypravéni, tempo filmu se snazime klasicky
filmové postupné zrychlovat a kamera je neustale v pohybu. Jednozabérové filmu typu
Ruska archa proto nejsou nasi referenci, to spiSe pohyby kamery jako z Potomk lidi.

Co bylo na place z producentského hlediska nejobtiznéjSi a naopak co Vas na
samotné realizaci mile prekvapilo?

Pripravy na nataceni probihali z mé i Michalovy strany velmi podobné, pfestoze ja se vice
soustfedil na skladani celého stdabu a Michal na herecké zkousky, které trvaly
neuvefitelnych &tyficet dni. Michal na Bez doteku fungoval jako herecky supervizor a ja
jako technicky. Napf. s kameramanem jsem mél na starosti vSechny pohyby kamery a
zplsob, jakym bude film zachycen. Zatimco Michal na zkousce vysvétloval hercim, co
maji fict, ja vymyslel, jak herce v dané scéné natodit.

jsme si ho béhem nékolika mésicl zkousek a pfiprav mozna zcela naivné vysnili. Dosud
vlastné nemohu uvéfit tomu, Ze se nam film opravdu podafilo natoCit ve tfech dlouhych
zabérech, které se na sebe v postprodukci posléze trikové napojily, pfesné tak, jak jsme
naplanovali. Jedna se prakticky v ramci né&jakého stfizliveho pohledu o tézko
realizovatelnou zaleZitost, protoze béhem nataCeni se opravdu mohlo pokazit uplné
véechno. Nam se néjakym zazrakem zasadné nepokazilo viibec nic a vSichni natacéeni
nakonec prezili ve zdravi. To mé zifejmé piekvapilo nejvice - ochranna ruka, ktera nad
nami s Michalem celou dobu byla. Kdybychom totiz védéli, do ¢eho pfesné jdeme, ziejmé
bychom film nikdy nezacali tocit. Jsem rad, Zze jsme byli tak strasné naivni, na druhou
stranu ale mozna zcela upfimni.

Bude i nadale spoluprace ve dvojici pokracovat?

Momentalné s kolegou Samirem pracujeme na televizni detektivni minisérii inspirované
zapadnimi vzory. Spole¢né pak vyvijime m{j dal$i rezijni pocin, tentokrat snad jiz v
anglickém jazyce.

Pokud divaci zavitaji do kina na HANY, co mizou od filmu o¢ekavat?
Tento film je kone&né opravdu a upfimné o nich samych a pro né&. Je to film, kde je mozné
se smat, stejné jako ve stejny moment brecet. A tak je to pro mé i se Zivotem.



HANA VAGNEROVA (1983), role Hana

Po absolvovani prazské DAMU se stala popularni diky uspéSnym /
televiznim serialim: On je Zena! (2005), Horakovi (2006), Zdivocela
zemé& (1997), Expozitura (2008), Vypravéj (2009), Skoda lasky
(2013). Filmografie (vybér): Bathory (2008), Dablova lest (2009 - TV
film), Bez doteku (2013). Letos krom& HANY se predstavi i v nové
komedii Jana Hiebejka Zakazané uvolnéni (2014).

Neni snimek HANY mimo jiné inspirovan i Vasi osobou, jak napovida nazev filmu a
jméno Vasi filmové postavy Hany?

Hraji holku, ktera je pfili§ zmatena a pfiliS§ neodvazna na to, aby ukoncila néco, v ¢em neni
§tastna. Tahle konkrétni noc, o které v HANY hrajeme, ji dost drastickym zplsobem
pomUze posunout se dal. Nazev HANY je inspirovan vice vécmi. Jednak by to mél byt
foneticky pfepis anglického “honey”, dale dvé hlavni Zenské hrdinky se jmenuji Hanky a
navic se film plivodné mél natacet v prazské kavarné HANY BANY, které se mezi studenty
fika pravé zkracené HANY. Film se sice nakonec tocil v Plzni v kavarné Andél, ale nazev
uz zustal.

Proc jste se rozhodla roli pfijmout, v éem Vas postava Hany fascinovala?

Jednak se mi hodné libil scénaf, ktery je podle mého nazoru velmi originalni a skvéle
zachycuje atmosféru onoho veclera. Navic jsem chtéla znovu pracovat s Michalem
Samirem a Matéjem Chlupackem, se kterymi jsem se setkala uz béhem prace na Bez
doteku. PfedevSim se mi hodné libila konkrétné moje linka, ve které se Hana snazi
prekrocit sebe sama, sv(j viastni stin a zkousi opustit néco, o ¢em vlastné nedokaze fict
nic Spatného, ale néjak citi, Ze uz nedokaze fict ani nic dobrého. Vlastné by mé& hodné
zajimalo, co se s Hanou stane, az se dalSi den probudi. Jak bude Zit dal. Jestli ji ta noc
pomUize k tomu, aby se kone¢né dokazala posunout dal.

Jaké to bylo spolupracovat po Bez doteku na dalSim debutu s podobnym stabem a
pod vedenim nejmladsi filmarské generace?

Na Michalovi Samirovi i na Maté&jovi Chlupackovi mé bavi odvaha, se kterou si vybiraji své
projekty, a taky oceriuji stoprocentni nasazeni, které maiji pfi praci. Na obou dvou obdivuji,
Ze si k svému debutu vybrali velmi nelehky scénaf. Michal se navic rozhodl pro
zpracovani, které mohlo dopadnout tak, Ze by se jednoduse technicky nedalo zvladnout a
on by skoncil po tak strasné dfiné bez filmu. Byl ale pfesvédc€eny, Ze to je spravna cesta a
nechtél za zadnou cenu slevit ze svych pozadavkd, i kdyZ si uvédomoval, Ze to nemusi
dopadnout dobfe. Ta odvaha je strasné nabijejici a inspirativni. Myslim, Ze ani jeden z nich
se neboji délat chyby, coz je obdivuhodné.

Nataceni filmu se uskutec¢nilo béhem pouhych tfi dnt, respektive noci v Plzni, kam
se filmovy §tab presunul po narocénych ctyriceti dennich hereckych zkouskach v
prazském Karliné. Jak probihaly zkousky?

ZkousSeli jsme ve velké télocvicné, kde jsme meéli na zemi lepici paskou vyznacené
prostory. Kavarnu, ulici, tramvaj... Postupné jsme pfibéh skladali tak, aby kazda postava
veédéla, kdy se pfesné dostane do zabéru, aby méla dostate€né autentickou energii, i kdyz
zabérem pro tu chvili prochazi jenom na dvé vtefiny. VSichni herci byli nuceni mit v hlavé
cely scénar. Pokud méli mensi roli, museli mit vystavény konkrétni pfibéh své postavy, aby
se v pribéhu filmu neztratili a dokazali odvypravét, co se s jejich postavou béhem toho
vecCera stane. Byla to nesmirné zajimava zkuSenost.



Film je realizovan v jednom kontinualnim zabéru, co predstavovala tato technicka
kuriozita pro herce v praxi?

Myslim, Ze jsme vSichni do jednoho za ty tfi noci proZili jeden z nejvétSich adrenalin(
naseho Zivota. Nataceni bylo extrémné naroné, protoZze se kazdou noc méla natocit
zhruba 25 minutova sekvence. VSichni museli byt maximalné koncentrovani, aby se kvdli
nim nemusel zabér znovu opakovat, v§ichni védéli, Ze ten svij kus nesméji pokazit. Navic
jsme védéli, Ze nemame €asu neomezené. Museli jsme to stihnout do svitani, a pokud by
se to nepovedlo, film by nevznikl.

HANY zachycuje soucasnou spoleénost, vypovida o mladych lidech a o boreni
spolecenskych konvenci. Jak téma filmu vnimate Vy osobné?

HANY je o spoleCnosti a generaci mladych lidi, ktera ma spoustu moznosti a to ji
paradoxné blokuje k tomu, aby se n&jakym konkrétnim smérem vydala. Cas jim utika v
hospodé u stolu... Ale v téchto lidech pomalu roste frustrace a agrese, ktera mlze jednoho
veCera propuknout. To mi pfiSlo jako hrozné zajimavé a aktualni ttma. Snad se nam to
podafilo do filmu pfenést.

Na jakych projektech v sou¢asné dobé pracujete?

Momentalné dotacim serial Expozitura 2, ktery se opét zabyva konkrétnimi a realnymi
kauzami. Zaroven mam menSi roli v televiznim serialu Vrazdy v kruhu, kde hraji
astroloZzku, pomahajici vySetifovat vrazdy. Taky mé ¢eka zkouseni s Adélou Stodolovou v
mém oblibeném divadle Rubin, kde momentalné hraji v prfedstavenich Zakazané uvolnéni
a Posledni papez. V €ervnu bude premiéra filmu reziséra Jana Hrebejka podle pfedstaveni
Zakazané uvolnéni, kde hraji jeSté se Zuzanou Stavnou a Janou Strykovou. V lété mé
Cekaji shakespearovské slavnosti a pak bych se snad znovu méla vratit do Rubinu k
divadelni hfe rezirovana filmovou rezisérkou Jitkou Rudolfovou.

JITKA SCHNEIDEROVA (1973), role Zuzana

Po absolvovani prazské DAMU si zahrala v nékolika televiznich
pohadkach, napf. Hejkalka (1998), Kouzla kralt (2008) ¢i filmové
pohadce Jezerni kralovna (1998). Popularni se stala diky hlavni roli v
kultovni tragikomedii o vztazich reziséra Davida OndfiCka Samotafi
(2000). Filmografie (vybér): Paralelni svety (2001), Manzelka o=
Ronalda Sheldona (2001 - TV film), Jak se kroti krokodyli (2006), = +.%-
Dablova lest (2009 - TV film) a HANY. Objevila se i v divacky &=i% 4%
oblibenych televiznich serialech, napf.: Pojistovna $tésti (2004), f
Letisté (2006), Preslapy (2009) ¢&i naposledy v pokracovani
legendarniho serialu Sanitka 2 (2013).

V HANY jste ztvarnila postavu Zuzany, kamaradku Hany (Hana Vagnerova), jak vam
filmové pratelstvi klapalo?

S Hankou se znam uz hodné dlouho a vzdy jsme se rady vidély. Diky spolupraci na HANY
jsme si uzily delSi a intenzivnéjsi Cas pospolu s momenty, na které myslim
nezapomeneme.

V ¢em Vas fascinoval scénar, proc€ jste se rozhodla roli v HANY pfijmout?
Zaujala mé forma, autenticky zazitek reziséra, podle néhoz vznikl namét filmu. Také mé
bavil tym mladych lidi, ktefi na HANY pracovali.



Jak probihala spoluprace na debutu s nejmladsi filmafskou generaci (s rezisérem
Michalem Samirem, producentem Matéjem Chlupackem a kameramanem Martinem
Ziaranem)?

Pokud Michal Samir, Mat&j Chlupadek a Martin Ziaran jsou predstavitelé budoucich
filmard, tak jsem zcela v klidu. Jsou nesmirné odvazni, srozumitelni a profesionalni ve
v8ech smérech.

Film je nato€en v jednom kontinualnim zabéru, co tento experiment znamenal pro
herce v praxi?

Na celém nataceni bylo nejtézsi nepokazit celou dlouhou klapku a dodrzet to, co bylo
peclivé nazkouSené. Zazila jsem neskutecny adrenalin, ktery kazdou dalSi noc stoupal,
protoZe si vSichni uvédomovali, o co jde a jak relativhé brzy bude svitat.

MARTIN ZIARAN (1976), kamera

Po absolvovani Filmove fakulty na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé realizoval nékolik
kratkych ocenénych snimkl (Sresta, Z ulice,
Monstrancia, Darkroom, Voices). Debutoval praci na
slovenském romantickém dramatu Marhulovy ostrov
(2011). Jako kameraman je podepsan pod Ceskymi
snimky: DonT Stop (2012) a v letoSnim roce pod
HANY a Zakazané uvolnéni (2014). Kromé filma se
také podili na televiznich serialech (napf. Kriminalka
Andél /2008/).

Jaka je obrazova koncepce snimku HANY?

Zakladna obrazova koncepcia filmu Hany bola, nato€it film v jednom kontinualnom zabere.
Pribeh sa odohrava v realnom &ase, v jednej kaviarni a v jej blizkom okoli. Chceli sme tato
realnost €asu i miesta nejakym spdsobom dodrzat a podporit. Striedanie tempa
rozpravania, pohybu kamery a hereckych akcii vo vnutri jedného neprerusovaného
zaberu, ma velky vyznam pre spravne pochopenie a vypovedanie témy. Natacanie sme si
rozdelili do troch natacacich dni. Z toho vyplyvalo, Ze sme museli denne natocit' tretinu
filmu a vymysliet Sikovne nejaké miesta, kde by to Slo nastrihnut. Vznikli nam tri cca
polhodinové sekvencie, ktoré sme v postprodukcii napoijili do jedného zaberu.

Pro¢ jste se rozhodli s rezisérem Michalem Samirem nato€it film v jednom
kontinualnim zabéru?

Scenar bol uz s tym zamerom pisany. Ako som spominal, odohrava sa na jednom mieste
a v realnom Case. To znamena, Ze sa to ponuklo trochu samo. Nasim zamerom bolo sice
nato it film v jednom zabere, ale velmi dblezité pre nas bolo aj to, aby vysledok v Ziadnom
pripade nepdsobil technicky. Nechceli sme, aby sa koncepcia jedného zaberu stala pre
nas obmedzenim, ale Stylom. Nechceli sme, aby to pdsobilo, Ze vSetko vo filme je
prispésobené dokonalému technickému pohybu kamery. Nasim zamerom bolo, aby sa
divak v kine v prvom rade pozeral na dobry a plnohodnotny film a na kvalitné herecké
vykony a az potom niekde v druhom plane ho napadlo, Ze to je vlastne na jeden zaber. A
zaroven to bol jediny mozny spdsob, ako to stihnut natodit' za tri dni.



Nakolik byla z kameramanského pohledu tézka realizace snimku véetné jeho pfiprav
a proc jste si vybrali pravé Plzen?

Realizacia bola velmi naro€na, hlavne pre tu kratkost ¢asu vymedzeného na natacanie.
Predchadzalo tomu sice cca dva a pol mesiaca skusok, ale boli to viac menej skusky
herecké, poc€as ktorych sa herci pripravovali na svoje ulohy. Nebolo v nasich mozZnostiach
skusat' v realnych priestoroch plzenskej kaviarne, ktoré sme mali vybraté na nakrucanie.
Prenajali sme si preto velku miestnost v tanec¢nej Skole v prazskom Karliné, kde sme si
vyznacili pédorys realneho priestoru a jeho najblizSieho okolia a do toho sme potom
umiestnili hercov, tak aby vSetci vedeli, kde sa budu méct pohybovat a mohli tuto
skuto&nost’ uz zakomponovat do svojich vykonov. S Michalom a Matejom sme si po&as
tychto pripravnych mesiacov urcili isté blokové skusky, kde sa jednotlivé sekvencie skusali
uz v spolupraci s kamerou a tam sme jednotlivé mizanscény este poupravili na kameru.
Vyznam tychto skusok bol pre nata¢anie velmi dblezity, pretoZze iba precizna obrazova a
herecka priprava nam mohla zaru€it, Ze to za tie tri dni naozaj stihneme. Ale zaroven to
nesmelo byt moc preskusané, aby nas to na placi stale bavilo a aby to uz nepésobilo
mechanicky. My sme v podstate mali cely film nato€eny v hlavach este predtym, nez sme
sa presunuli do Plzne. Samotné natacanie bolo potom uZ jeden velky adrenalinovy
zazitok, kde sme vSetku tu dva a pol mesaénu energiu, ako sa hovori, “nahrnuli do krabic”.
Pbvodne sme chceli film nakrucat v Prahe v priestoroch kaviarne HANY BANY, na ktoru
bol scenar napisany, ale z réznych, hlavne finanénych dévodov, sme sa nakoniec rozhodli
pre Plzen, kde sme nasli podobnu kaviaref a okolie, ktoré sme podla scenara presne
potrebovali.

HANY je Vasim c¢tvrtym celovecernim projektem, vizualné vyraznym - stylovym
filmem, u kterého jste prohlasil, ze “omezeni déla styl”. Je tomu opravdu tak?

Je to tak. Tato veta je CiastoCne myslena ako vtip, ale je pravdiva. Nevymyslel som ju
samozrejme sam. PoZi¢al som si ju od Honzu Hiebejka, ktory ju, podfa jeho slov, vefmi
gasto pouzival s Martin Strbom podas natadania filmu Odpad mésto smrt. Urgité
obmedzenia vam proste ako tvorcovi mézu €asto paradoxne poméct. Ste nateni uvazovat
inak a mézu vas napadnut veci, postupy, zabery, spdsoby svietenia, na ktoré by ste v
“‘idealnejSich podmienkach” neprisli. Proste vam to ur€i Styl. Tak ako nam producentské
‘obmedzenie” troch natacacich dni pomohlo k napadu, natodit film v jednom zabere.

Jaky byl vyznam postprodukce u tohoto filmu a kolik dni trvaly dokon€ovaci prace
na HANY?

Film bol v zasade hned po doto€eni aj zostrihany, takZze to nam vela ¢asu nezabralo. Pre
mna bola velmi délezita postproduk&na faza farebnych korekcii. Tie trvali nejakych osem
dni. Aj ked sme vo vysledku farbili iba jeden zaber, o by sa mohlo zdat jednoduché, tak to
paradoxne dalo celkom zabrat. NeSlo iba o to, najst jednu zakladnu korekciu a tu potom
aplikovat’ na cely film. Chceli sme, aby sa farebna koncepcia vyvijala a menila s pribehom
filmu. Aby farebné zmeny, jemne a pocitovo dopifiali vyznam a vyvoj jednotlivych scén.

HANY je neklidnym filmem o nejisté dobé. V ¢em se podle Vas HANY odliSuje od
soucasné ¢eské produkce?

Tento film sa dotyka viacerych tém. Pre mrfia osobne je o mladych ludoch, ktori sa citia byt
strateni, ale v podstate na to nemaju pravo. Maju vefa moznosti a prilezitosti a to ich
paradoxne neoslobodzuje, ale brzdi. Odmietaju urobit zasadné rozhodnutia, unikaju a
nudia sa, €o vedie k otravenosti a agresii.

Netrafam si hodnotit, ¢im sa na$ film odliSuje od su€asnej Ceskej produkcie, snad okrem
tej formy jedného zaberu. Takyto pokus tu myslim eSte nebol. Miha osobne velmi bavilo
spolupracovat s Michalom a Matejom, ktori su prave uplne netypicky predstavitelia
generacie, o ktorej rozpravaju. Obi dvaja sa vo svojich Zivotoch rozhodne nenudia, maju
presnu predstavu o tom, ¢o chcu robit a ako to chcu robit. A robia to velmi talentovane a



sympaticky.

Jaké dalsi filmové projekty planujete?

V sucasnosti finiSujeme natacanie trojdielneho kriminalneho filmu Jana Hrebejka pre
Cesku televiziu Pfipad pro exorcistu a v aprili by som mal zadat nakrucat novy film
slovenského reziséra Petra Bebjaka s pracovnym nazvom Cistié.

PRODUCENT FILMU BARLETTA

Produkéni spoleCnost Barletta s.r.o. byla zaloZena jako nezavisla filmova produkce
podporujici zacinajici filmové tvlirce. Zamérem bylo vytvofit spoleénost umoznujici
debutujicim tvircim tocit bez kreativnich omezeni a pfichazet s projekty, které svym
konceptem i zpracovanim vybocCuji z fad klasické tuzemské produkce.

Prvnim snimkem byl v roce 2013 debut nejmladSiho evropského reziséra Matéje
Chlupagka Bez doteku, jenz se promital na vech dilezitych &eskych festivalech véetné
Febiofestu a Karlovych Varl. Film pomohl spole¢nosti vytvofit jeji pozici na trhu a umoznit
vyvoj dalSich filmovych projektl. Na Bez doteku nyni navazuje generaéni vypovéd - film
HANY dalSiho debutujiciho reziséra Michala Samira, ktery je prvnim ¢eskym snimkem
natoCenym na jeden zabér. V roce 2016 se chystd do kin uvedeni opét debutu
animovaného snimku oceriované vytvarnice Kristiny Dufkové Zivot k sezrani podle
stejnojmenné a uznavané francouzské knihy Mikaéla Olliviera.

Barletta s.r.o. se rovnéz vénuje vyrobé reklamnich spottl a hudebnich videoklip(.

KOPRODUCENT A DISTRIBUTOR FILMU CINEMART

Spole¢nost CinemArt a.s. vznikla jiz v roce 1957 v souvislosti s decentralizaci
Ceskoslovenského statniho filmu pod nazvem Ustfedni pGjéovna filmd. V roce 1991
ziskala jesté jako statni podnik novy nazev Lucernafiim. Pod timto nazvem byla v roce
1992 pfeménéna na akciovou spole¢nost Lucernafilm, a.s. Spole€nost prosla kupdnovou
privatizaci, nasledné v letech 1992-1995 zasadni proménou, aby byla kone¢né k 14. 9.
1995 prejmenovana na spole¢nost CinemArt, a.s. Pod timto nazvem pusobi spole¢nost
doposud. Sidli v budové v Praze 1 na Narodni tfidé 28, odkud fidi své vesSkeré aktivity,
zamérené predevsim na distribuci a exploataci kvalitnich filmG ¢eské, evropské, americké
a nezavislé produkce.

Vedle distribuéni ¢innosti se CinemArt vénuje také koprodukci vybranych €eskych titull.
Prvnim koproduké&nim titulem CinemArtu byl oscarovy snimek Jana Svéraka Kolja (1996).
Dale nasledoval divacky uspésny film Davida Ondficka Samotafi (2000). Od roku 2004
CinemArt dlouhodobé& spolupracoval s vyznamnym &eskym producentem Cestmirem
Kopeckym a jeho firmou Prvni vefejnopravni, s niz CinemArt koprodukoval tituly, napf. 25
ze Sedesatych aneb Ceskoslovenska nova vina (2010) reziséra Martina Sulika. Nové v roli
producenta se CinemArt predstavil u animovaného rodinného filmu Ctyilistek ve sluzbach
krale (2013) reziséra Michala Zabky.

V ramci své distribu¢ni €innosti CinemArt uvedl do kin vyznamné Ceské filmy, jako jsou:
Navrat idiota (1999, rezie Sasa Gedeon), Vylet (2002, rezie Alice Nellis), Sluneéni stat



(2005, rezie Martin Sulik), Karamazovi (2008, rezie Petr Zelenka), Na ptidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? (2009, rezie Jifi Barta), Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec) a
dal$i. Kromé distribuce ¢eskych filml se CinemArt vénoval také sou¢asnym evropskym
snimkiim. V &eskych kinech ukéazal Fadu ocefiovanych titull, jako napf.: Cerna kocka, bily
kocour (2000) Emira Kusturici, snimek Pedra Almodoévara Ve o mé matce (2000), divacky
hit — ruskou komedii Alexandra Rogozkina Svéraz narodniho lovu (1997) nebo
provokativni snimek Larse von Triera Prolomit viny (1997). V ramci narodnich
kinematografii Evropy se CinemArt ve své dramaturgii zaméroval pfedev§im na snimky ze
Skandinavie, diky ¢emuz vytvofil cenné profily tvlrcl, kam patfi slavny islandsky rezisér
Fridrik Thér Fridriksson (Zimnice, 1997; Dablav ostrov, 1998; Andélé véehomira, 2000;
Sokoli, 2003, Mama Gogo, 2010) nebo kultovni finsky tviirce Aki Kaurismaki (Hamlet
podnika, 1987, Mraky odtahly, 1997; Juha, 1999; Muz bez minulosti, 2003; Svétla v
soumraku, 2007, Le Havre, 2011) ¢i ocenovany dansky rezisér Thomas Vinterberg
(Rodinna oslava, 1998, Kdyz muz se vraci domu, 2007, Submarino, 2010, Hon, 2012).

Od bfezna roku 2013 zastupuje CinemArt opét také velka americka studia 20th Century
Fox International, Dream\Works Animation, Universal a Paramount. Diky tomu v lofském
roce byly uvedeny do kin takové zahrani¢ni filmy jako: Smrtonosna past: Opét v akci,
Croodsovi, Nevédomi, Star Trek: Do temnoty, Ja, padouch 2, Wolverine, Hra na hrang,
Lasky €as, Konzultant, Putovani s dinosaury, Walter Mitty a jeho tajny Zivot, Pamatkafi a
mnohé dalsi.

Na puidé domaciho filmu CinemArt spolupracuje s témito ¢eskymi produkcemi, s nimiz v
roce 2013 uvedl do kin: animované Husity (rezie Pavel Koutsky, Anifilm), Kravy (rezie
Martin Duba, Bio lllusion), Rozkos (rezie Jitka Rudolfova, Cineart). Letos se chystaji: debut
HANY (rezie Michal Samir, BARLETTA), u kterého je CinemArt rovnéz koproducentem a
Mista (rezie Radim Spacek, Bionaut Films).

Kontakt pro média:
Mgr. Alice Aronova, Ph.D.
+420 603 339 144
aronova@cinemart.cz
www.cinemart.cz
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HANY
CR 2014, 90 min
Premiéra: 8. 5. 2014

Producent: Matéj Chlupaéek a BARLETTA

Koproducent a distributor: CinemArt

Scénar a rezie: Michal Samir

Kamera: Martin Ziaran

Hudba: Boris Carloff

Zvuk: lvo Broum

Hraji: Jifi Kocman, Hana Vagnerova, Tereza Vit(, Ondrej Maly, Pavila
Tomicova, Jitka Schneiderova, Michal Sieczkowski

HANA: Ty tomu nerozumi$. Prosté jsme spolu strasné dlouho. Skoro deset let.

JIRI: Tak to je nejvyss$i &as, ne?

HANA: Nejvy$Si ¢as na co?

JIRI: Proé& tak dlouho?

HANA: No nevim. Pro¢. Pro¢ ne?

JIRI: Pro& ne? Protoze to je proti pfirodé! Dobra, madam, dejte mi jakykoli exemplar
néjakého Zivocisného druhu, ktery spolu vydrZi takhle zkurvené dlouho?!

HANA: Nevim, treba labutée.

JIRI: Hovno!

citace z filmu HANY

O FILMU

HANY drze, s nadhledem a cynickym humorem zobrazuje spole€nost, které Cas protéka
mezi prsty. | z tohoto divodu tvirci se rozhodli film odvypravét v neobvyklé formé - v
jednom kontinualnim zabéru.

Jifi, Zivici se prodejem drog, sle€na, jez se nedokaze rozejit s dlouholetym partnerem,
protoZe je prosté hodnej, basnik Zijici ve své romantické iluzi, starostlivé matky a snazivi
otcové. Jejich osudy se vzajemné proplétaji, ale kazdy si pfitom uchovava svij vlastni

svét, dokud jej nenarusi nasilna pouli¢ni vzpoura.

HANY je generac¢nim pribéhem, aktualni vypovédi nejmladsi ceské filmarské
generace o soucasné spolec¢nosti a mladych lidech. Pod snimkem je podepsan
debutujici scenarista a rezisér Michal Samir, ktery ziskal praxi v pozici hereckého
supervizora na filmu Bez doteku (2013). ,Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by
komplikovani byt chtéli, ale nejsou. Je to takova zbé€sila jizda na horské draze o vasni a
moralce, ale také o pivu, manzelkach a jejich synech”, podotkl Samir.

Film s vyraznou vizualni strankou zachycujici atmosféru no€¢niho mésta vznikl v produkci
Matéje Chlupacka (nejmladsiho ¢eského reziséra Bez doteku), ktery prohlasil: ,Film
zachycuje generaci, ktera ma vsechny prostredky k tomu se realizovat a najit se, ale pravé
proto se ji to dari ze vSech generaci nejméne.”

Tragikomicky pohled na mezilidské a partnerské vztahy HANY feSi i aktualni spoleCenské
otazky (motiv nepokojll, revolty a bofeni konvenci), podstatné a pfitom ojedinélé téma v
Plzen 2014, kde film za ucasti delegace bude zahajovat prehlidku. Tviirci se s HANY
navraci do mist, kde se snimek natacel.



O TVURCICH

MICHAL SAMIR (1985), scénar a rezie

Vlystudoval filmovou reZii se zaméfenim na
hereckou prlpravu na prestizni Drama Centre
London pod vedenim Jamese Kempa (Tom Hardy,
Michael Fassbender, Pierce Brosnan atd.) Po
nékolika kratkych filmech se podilel jako herecky
supervizor na celoveCernim debutu Matéje
Chlupacka Bez doteku (2013). HANY je jeho
filmovym debutem, pod kterym je podepsan jako
scenarista a rezisér.

Jak jste priSel na téma svého debutu?

V 1été 2011 pfi pohledu na hofici londynsky autobus jsem pochopil, Ze jsme na pocatku
nové doby. Doby chaosu, nepfehledného strachu, jehoz plivod nezname. Vidime jen
disledky - vymlacené vylohy, prevracena auta, Satky okolo Ust a vlajky bez barev. Ma
predpov&d se naplnila, obdobné udalosti se od té doby odehraly v Italii, Svédsku nebo
Francii. Evropu prosté obchazi strasidlo a neni dlivod, aby nedorazilo i k nam. Nehledé na
to, Ze jeho $pehové a zvédi uz tu davno jsou. Nemizu se zbavit pocitu, Ze jadro problému
je v tom, Ze néktefi lidé se jednoduse nudi. A nuda vede k otravenosti a kon&i u agrese.
Chtél jsem zachytit tohle zdanlivé mirové obdobi plné vnitfniho strachu z budoucnosti,
kterému necelime. A proto ti mladi, aspirujici umélci v mém filmu, nejenzZe jsou mi blizci,
ale zaroven jsou to lide, ktefi nadherné zrcadli naprosto vSechno, co se jim odehrava v
srdcich a hlavach. PfestoZe jsou pfesvédceni o opaku.

HANY se pohybuje na hranici zanri: komedie a dramatu, jak film vnimate Vy
osobné?

Hany vnimam jako komedii, pfestoZze bych ji mél oznadit za drama. Miluji komedie, u
kterych se Clovék nesméje nebo spi§ smat se boji. Uvniti néj sedi skret, ktery se hihna
tomu, co vidi, ale zaroven chape, Ze to co sleduje, k smichu neni. Sledujeme udalosti
jednoho vec€era a osudy lidi motajicich se okolo jakéhosi literarniho baru. Ten se chce
bavit a ta chce vztah, ta je zmatena a jeji kamaradka opila. Ta cosi porad fesi, jemu je to
jedno, ten chce tohle a ta zas néco jiného... Jednoduché lidské mikropfib&hy ziskavaji na
dllezitosti s pfichodem pouli¢ni boure, ktera na par hodin zbofi spole¢enské konvence o
vychovani a moralce. Az tehdy se ukaze a odkryje, kdo je opravdu jaky CElovék. Je to
pohadka, ktera se zméni v horor.

Lze film brat jako generacni vypovéd jako pfibéh o souc¢asné mladé ,ztracené
generaci“?

Vnimam ji jako generaéni vypovéd, ale v Zadném pfipadé neni tato generace ztracena.
Naopak. Tato generace nema narok oznacCovat se za ztracenou. NasSe mozZnosti,
prilezitosti, podminky, ve kterych Zijeme, nas stavi do role, kdy o svém osudu mlzeme
rozhodovat sami. Ale tato pfemira volnosti je nékdy svazujici a mame problém se
zorientovat. Proto jsme spi$ generaci escapistl tj. “Gnikard”. Neni nahoda, Ze dnes chce
byt kazdy druhy umélcem (literatem, hercem, zpévakem ze soutéze Ci rezisérem). Kdyz se
to nepovede, mizeme se schovat za to, Ze je nepochopen, pfipadné v depresich, nikdo
mu nerozumi a spole¢nost mu to bude tolerovat. OvSem jediné od &eho unikame, je
zodpovédnost za sebe sama.



Myslel jste uz pri psani scénare na konkrétni herce - na tvare znamé z filmu Bez
doteku (Hana Vagnerova, Tereza Vitl, Ondiej Maly a Jifi Kocman)?

Vzhledem k tomu, Ze se tento film tvofil dva a pul mésice ve zkuSebnach bylo potifeba
pracovat s herci, ktefi jsou ochotni pfistoupit na jiny zplsob prace. Na to, Ze nebude stadit
text odfikat bez chyb a vypadat u toho hezky. Nebude stacit spolehnout se na charisma a
nebude stacit délat véci tak, jak se délat maji.

Kdyz jsem psal scénaf, uz jsem pocital s nékterymi lidmi z Bez doteku a psal pfimo pro né.
Je sice hezké, Ze to jsou herci, se kterymi chci pracovat znovu, ovSéem mym ukolem je
zafidit, aby tfeba Hana Vagnerova a Tereza Vit nebyly ve svych rolich dvou Han stejné
jako prostitutky v Bez doteku. Mam radost, Ze jsem pracoval s lidmi, z nichZ vétSina neuvi,
jak dobfi herci jsou.

Proc jste si zvolil netradi¢ni obrazovou koncepci snimku - natoc€eni filmu na jeden
zabér bez jediného strihu?

Je to film o ztraceni ¢asu. A zplsob filmového vypravéni v real-time podporuje moji
mys$lenku o minutach a hodinach plynoucich bez preruseni kamsi pry€. Ale napad pfisel v
momenté, kdy jsem sedél s producentem Matéjem Chlupackem na ovocném koktejlu v
Dlouhé ulici a pozorovali jsme déni pfed nami. Babi¢ku v okné&, ktera kohosi vyhlizi a
Clovéka, ktery vySel z domu jen proto, aby do n&j hned zase zasel... VSechny ty momenty
v HANY jsou. A mimochodem kazdého rezZiséra béhem jeho kariéry muselo napadnout
nato it film na jeden zabér. Skoro nikdo to neudélal. Ted uz mozna vim pro€...

Prozradte, jak probihaly pfipravy na nataceni HANY a samotné technicky naro¢né
nataceni.

Zkousky byly naroné zvlasté pro hlavni role, pro které to bylo na &tyficet dlouhych
zkous$ecich dni v karlinském sale, do kterého Zhnulo slunce, a nedaly se otevfit okna. Od
diskuzi o rolich pfes herecky workshop s Jamesem Kempem az po ¢ary na zemi ve stylu
Dogville, které supluji redlny hraci prostor. Od skvélych, bezproblémovych zacdatk( pres
soustfedéné zkousky az po ty, které musely byt ukonéeny z riznych dlvod( drive.
Samotné nataceni trvalo tfi dny. A v téch tfech dnech jsme si dali za ukol, aby vznikl film,
ktery bude dobfe vypadat, bude lidi bavit a bude mit velkou vypovédni silu, coz je
trojkombinace, kterou jsem si vysnil. Kameraman Martin Ziaran fika, Ze omezeni déla styl.
Pokud ma pravdu, HANY je nejstylovéjSim filmem v dé&jinach. S odstupem mi ale pfijde, Ze
celé ty Ctyfi dny (jeden den zkouska a tfi nataceci dny v Plzni) byly spiSe snem. Technicka
narocnost, hektiCnost a zodpovédnost, kdy Slo o setiny vtefin a vSe bylo vsazeno na jednu
jedinou kartu (tj. Ze neexistuje, aby se ten jeden zabér nepovedl), to v§e zplisobilo, Ze na
nataCeni vzpominam s hrdosti a laskou, ale zarover s obrovskym strachem, Ze by se néco
takového mélo nékdy opakovat.

Jaky styl hudby v HANY zazni?

Hudby v HANY je hodné, ovSem pokazdé ma svlj zdroj pfimo na platné: v baru funguje
jako podkresba literarniho &teni, ve vedlejSi hospodé je Ziva kapela. O hudbu se staral
Boris Carloff. Soundtrack je opravdu pestry, je zde pouZzita napfiklad pisenn Michala
Horacka, pisenn Hany Zagorové Ci par skladeb od dubstepového dallasského dua OMG &
Shockwave.

Opét spolupracujete s producentem Matéjem Chlupackem, v ¢em Vam spoluprace
vyhovuje? U filmu Bez doteku jste se soustiedil na hereckou akci, jaka byla
»funkce* Matéje Chlupacka ted?

S Maté&jem se mi spolupracuje, bydli, Zije, diskutuje, nesouhlasi a tvofi dobfe, protoze ani
jeden nemame bratra a oba si ho takto vynahrazujeme. Je o generaci mladsi, pfesto jsme
jaksi na stejné viné, ktera je trochu Silena a umi byt ni€iva, ale zaroven inspirujici. Matéj



fikal, Ze jsem mu mél v odpovédi na tuto otazku vzdat hold, tak snad se mi to povedlo...
Hereckého supervizora mi tentokrat ve zkouskach i na nataceni délal James Kemp (ucil
Toma Hardyho, Paula Bettanyho, spolupracoval s Colinem Firthem, Piercem Brosnanem a
dalSimi). Mat&j kromé toho Ze cely film produkuje, zastava funkci technického supervizora.
Jsem opravdu rad, Zze nemusim fesit pfikon ¢tyrkolky, ktera poveze kameru. Prikonim
nerozumim vibec a kameram méné nez Maté;.

Pokud byste mél nalakat divaky do kina na film HANY, co byste jim vzkazal?

Vzkazal bych, aby se nebali. Tento film neni intelektualni sondou, analyzou spole&nosti, na
to bych si ted nerad troufal. Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by komplikovani byt
chtéli, ale nejsou. Je to takova zbésila jizda na horské draze o vasni a moralce, ale také o
pivu, manzelkach a jejich synech.

Jaké mate dalsi filmové plany?

Kromé divadelni hry, kterou jsem napsal a budeme ji rezirovat poprvé ve dvou s Matéjem
Chlupackem, mame v rukou skveély namét na tfidilny televizni film, a co se ty€e filmu, je v
planu pokracovat v naSem stfidani u kormidla. Na rfadé je Maté&j, kterému jizZ néco piSu a
co se ty¢e me, chtél bych, aby mqj dalsi film byl v angli¢tiné. Myslim, Ze za nas za oba
muZzu Fict, Ze nasim dal$im projektem by mél byt film s velkym F, ve kterém bude vse tak,
jak ma byt, coZz ovéem u nas dvou miize znamenat leccos.

MATEJ CHLUPACEK (1994), producent

NejmladsSi Cesky rezisér, jak je nazyvan, Matéj
Chlupacek debutoval dramatem Bez doteku (2013) v
pouhych osmnacti letech, aniz by vystudoval
uméleckou Skolu. Filmem byl fascinovan jiz od
détstvi. Ve ¢trnacti letech zacal natacet propagacni
spoty a videoklipy. Pod HANY je podepsan jako
technicky supervizor a také se nové predstavuje v
roli producenta.

Pro¢ jste se rozhodl podporit projekt HANY jako producent?

Téma filmu HANY jsem realizoval, protoze mi v tuzemské kinematografii zoufale chybél
film, ktery by néco hodnotného vypovidal o mé vlastni generaci. Rozhodli jsme se proto s
Michalem, Ze se pokusime dnes$ni dobu nazvat tak, jak ji vnimame my dva. Byt
producentem HANY byla pak jasna volba v ramci "délby" prace mezi nas dva, kdy jsem po
Bez doteku Michalovi slibil jeho vlastni film a tim padem jeho rezijni debut. Nase
spoluprace je stejné mnohdy tak uzka, Ze je téZko rozpoznatelné, kdy, kdo a co reziruje.
Stejné tomu tak bylo i na place u Bez doteku. Vnimam to jako nas spolecny film, pfestoze
rezisérem je ted samoziejmé Michal.

Zkusenost s debutem jste jiz mél v pripadé Bez doteku, Hany je opét debut. Nakolik
je obtizné v éeskych podminkach natogit svij prvni hrany film?

Prestoze je film HANY debutem, na jeho realizaci se pravé v souvislosti s Bez doteku
shanéli finanéni prostfedky snadnéji. Je ohromny rozdil pfijit za investorem s vizi Vaseho
vlbec prvniho filmu a snazit se nékoho presvédcit, Ze snimek dotahnete do konce, navic
na jeden zabér. S pfedchozi zkusenosti a zaroven i referenci nas ale vSude brali mnohem
vazneéji. Rozhodné vice, nez kdyz si pfed par lety 17lety samouk zacinal to¢it sv(j prvni
film.

Vnimate filmovou latku Hany jako genera¢ni vypovéd - pfibéh o tzv. ,generaci



unikara“, jak ji oznacuje scenarista a rezisér Michal Samir?

S Michalem jsme zakladni téma filmu, tedy vypovéd o mé i jeho generaci, vymysleli v
obdobi, kdy jsme se pravé mezi zminénymi "unikafi" pohybovali dnes a denné. Mozna by
bylo fér pfiznat, Ze i ja se za jednoho z nich svym zplsobem povazoval. Clovék po &ase
zZjisti, Ze tahle pfemira moznosti délat opravdu cokoliv, nas jen vic a vic vzdaluje od toho,
co bychom chtéli nejvice. O tom je podle mé HANY, o generaci, ktera ma vSechny
prostiedky k tomu se realizovat a najit se, pravé proto se ji to dafi ze vSech generaci
nejmeéné.

Miuvil jste do obsazeni snimku, ve kterém se objevi herci z filmu Bez doteku?

Ano, obsazeni filmu jsme s Michalem, stejné jako drtivou vétSinu véci, vybirali spole¢né a
snad i velmi peclivé. Zajimavosti je, Zze ve filmu je minimum komparzistl a Ze i ty
nejmensi, mnohdy jednoslovné role, jsme hledali pfes dlouho trvajici castingy, abychom ve
vysledku vytvofili opravdu fungujici herecky ansambil.

Film je natocen atypicky - na jeden zabér bez jediného stfihu, co vas s rezisérem
Michalem Samirem vedlo k tomuto rozhodnuti?

Atypicka metoda jednoho zabéru nam pfiSla vhod &isté z umeéleckého hlediska, kdy se
divaka nesnazime rozptylit stfihem nebo uméle zrychlit tempo filmu, ale pfibéhy jednoho
veCera opravdu ponechat v realné plynoucim €ase. Snazime se tim podtrhnout az ubijejici
silu jednoho okamziku, ktery ani v readlném Zzivoté neni "stfihan". Je ovSem dulezité
podotknout, Ze nejde o nijak artovy pfistup k vypravéni, tempo filmu se snazime klasicky
filmové postupné zrychlovat a kamera je neustale v pohybu. Jednozabérové filmu typu
Ruska archa proto nejsou nasi referenci, to spiSe pohyby kamery jako z Potomk lidi.

Co bylo na place z producentského hlediska nejobtiznéjSi a naopak co Vas na
samotné realizaci mile prekvapilo?

Pripravy na nataceni probihali z mé i Michalovy strany velmi podobné, pfestoze ja se vice
soustfedil na skladani celého stdabu a Michal na herecké zkousky, které trvaly
neuvefitelnych &tyficet dni. Michal na Bez doteku fungoval jako herecky supervizor a ja
jako technicky. Napf. s kameramanem jsem mél na starosti vSechny pohyby kamery a
zplsob, jakym bude film zachycen. Zatimco Michal na zkousce vysvétloval hercim, co
maji fict, ja vymyslel, jak herce v dané scéné natodit.

jsme si ho béhem nékolika mésicl zkousek a pfiprav mozna zcela naivné vysnili. Dosud
vlastné nemohu uvéfit tomu, Ze se nam film opravdu podafilo natoCit ve tfech dlouhych
zabérech, které se na sebe v postprodukci posléze trikové napojily, pfesné tak, jak jsme
naplanovali. Jedna se prakticky v ramci né&jakého stfizliveho pohledu o tézko
realizovatelnou zaleZitost, protoze béhem nataCeni se opravdu mohlo pokazit uplné
véechno. Nam se néjakym zazrakem zasadné nepokazilo viibec nic a vSichni natacéeni
nakonec prezili ve zdravi. To mé zifejmé piekvapilo nejvice - ochranna ruka, ktera nad
nami s Michalem celou dobu byla. Kdybychom totiz védéli, do ¢eho pfesné jdeme, ziejmé
bychom film nikdy nezacali tocit. Jsem rad, Zze jsme byli tak strasné naivni, na druhou
stranu ale mozna zcela upfimni.

Bude i nadale spoluprace ve dvojici pokracovat?

Momentalné s kolegou Samirem pracujeme na televizni detektivni minisérii inspirované
zapadnimi vzory. Spole¢né pak vyvijime m{j dal$i rezijni pocin, tentokrat snad jiz v
anglickém jazyce.

Pokud divaci zavitaji do kina na HANY, co mizou od filmu o¢ekavat?
Tento film je kone&né opravdu a upfimné o nich samych a pro né&. Je to film, kde je mozné
se smat, stejné jako ve stejny moment brecet. A tak je to pro mé i se Zivotem.



HANA VAGNEROVA (1983), role Hana

Po absolvovani prazské DAMU se stala popularni diky uspéSnym /
televiznim serialim: On je Zena! (2005), Horakovi (2006), Zdivocela
zemé& (1997), Expozitura (2008), Vypravéj (2009), Skoda lasky
(2013). Filmografie (vybér): Bathory (2008), Dablova lest (2009 - TV
film), Bez doteku (2013). Letos krom& HANY se predstavi i v nové
komedii Jana Hiebejka Zakazané uvolnéni (2014).

Neni snimek HANY mimo jiné inspirovan i Vasi osobou, jak napovida nazev filmu a
jméno Vasi filmové postavy Hany?

Hraji holku, ktera je pfili§ zmatena a pfiliS§ neodvazna na to, aby ukoncila néco, v ¢em neni
§tastna. Tahle konkrétni noc, o které v HANY hrajeme, ji dost drastickym zplsobem
pomUze posunout se dal. Nazev HANY je inspirovan vice vécmi. Jednak by to mél byt
foneticky pfepis anglického “honey”, dale dvé hlavni Zenské hrdinky se jmenuji Hanky a
navic se film plivodné mél natacet v prazské kavarné HANY BANY, které se mezi studenty
fika pravé zkracené HANY. Film se sice nakonec tocil v Plzni v kavarné Andél, ale nazev
uz zustal.

Proc jste se rozhodla roli pfijmout, v éem Vas postava Hany fascinovala?

Jednak se mi hodné libil scénaf, ktery je podle mého nazoru velmi originalni a skvéle
zachycuje atmosféru onoho veclera. Navic jsem chtéla znovu pracovat s Michalem
Samirem a Matéjem Chlupackem, se kterymi jsem se setkala uz béhem prace na Bez
doteku. PfedevSim se mi hodné libila konkrétné moje linka, ve které se Hana snazi
prekrocit sebe sama, sv(j viastni stin a zkousi opustit néco, o ¢em vlastné nedokaze fict
nic Spatného, ale néjak citi, Ze uz nedokaze fict ani nic dobrého. Vlastné by mé& hodné
zajimalo, co se s Hanou stane, az se dalSi den probudi. Jak bude Zit dal. Jestli ji ta noc
pomUize k tomu, aby se kone¢né dokazala posunout dal.

Jaké to bylo spolupracovat po Bez doteku na dalSim debutu s podobnym stabem a
pod vedenim nejmladsi filmarské generace?

Na Michalovi Samirovi i na Maté&jovi Chlupackovi mé bavi odvaha, se kterou si vybiraji své
projekty, a taky oceriuji stoprocentni nasazeni, které maiji pfi praci. Na obou dvou obdivuji,
Ze si k svému debutu vybrali velmi nelehky scénaf. Michal se navic rozhodl pro
zpracovani, které mohlo dopadnout tak, Ze by se jednoduse technicky nedalo zvladnout a
on by skoncil po tak strasné dfiné bez filmu. Byl ale pfesvédc€eny, Ze to je spravna cesta a
nechtél za zadnou cenu slevit ze svych pozadavkd, i kdyZ si uvédomoval, Ze to nemusi
dopadnout dobfe. Ta odvaha je strasné nabijejici a inspirativni. Myslim, Ze ani jeden z nich
se neboji délat chyby, coz je obdivuhodné.

Nataceni filmu se uskutec¢nilo béhem pouhych tfi dnt, respektive noci v Plzni, kam
se filmovy §tab presunul po narocénych ctyriceti dennich hereckych zkouskach v
prazském Karliné. Jak probihaly zkousky?

ZkousSeli jsme ve velké télocvicné, kde jsme meéli na zemi lepici paskou vyznacené
prostory. Kavarnu, ulici, tramvaj... Postupné jsme pfibéh skladali tak, aby kazda postava
veédéla, kdy se pfesné dostane do zabéru, aby méla dostate€né autentickou energii, i kdyz
zabérem pro tu chvili prochazi jenom na dvé vtefiny. VSichni herci byli nuceni mit v hlavé
cely scénar. Pokud méli mensi roli, museli mit vystavény konkrétni pfibéh své postavy, aby
se v pribéhu filmu neztratili a dokazali odvypravét, co se s jejich postavou béhem toho
vecCera stane. Byla to nesmirné zajimava zkuSenost.



Film je realizovan v jednom kontinualnim zabéru, co predstavovala tato technicka
kuriozita pro herce v praxi?

Myslim, Ze jsme vSichni do jednoho za ty tfi noci proZili jeden z nejvétSich adrenalin(
naseho Zivota. Nataceni bylo extrémné naroné, protoZze se kazdou noc méla natocit
zhruba 25 minutova sekvence. VSichni museli byt maximalné koncentrovani, aby se kvdli
nim nemusel zabér znovu opakovat, v§ichni védéli, Ze ten svij kus nesméji pokazit. Navic
jsme védéli, Ze nemame €asu neomezené. Museli jsme to stihnout do svitani, a pokud by
se to nepovedlo, film by nevznikl.

HANY zachycuje soucasnou spoleénost, vypovida o mladych lidech a o boreni
spolecenskych konvenci. Jak téma filmu vnimate Vy osobné?

HANY je o spoleCnosti a generaci mladych lidi, ktera ma spoustu moznosti a to ji
paradoxné blokuje k tomu, aby se n&jakym konkrétnim smérem vydala. Cas jim utika v
hospodé u stolu... Ale v téchto lidech pomalu roste frustrace a agrese, ktera mlze jednoho
veCera propuknout. To mi pfiSlo jako hrozné zajimavé a aktualni ttma. Snad se nam to
podafilo do filmu pfenést.

Na jakych projektech v sou¢asné dobé pracujete?

Momentalné dotacim serial Expozitura 2, ktery se opét zabyva konkrétnimi a realnymi
kauzami. Zaroven mam menSi roli v televiznim serialu Vrazdy v kruhu, kde hraji
astroloZzku, pomahajici vySetifovat vrazdy. Taky mé ¢eka zkouseni s Adélou Stodolovou v
mém oblibeném divadle Rubin, kde momentalné hraji v prfedstavenich Zakazané uvolnéni
a Posledni papez. V €ervnu bude premiéra filmu reziséra Jana Hrebejka podle pfedstaveni
Zakazané uvolnéni, kde hraji jeSté se Zuzanou Stavnou a Janou Strykovou. V lété mé
Cekaji shakespearovské slavnosti a pak bych se snad znovu méla vratit do Rubinu k
divadelni hfe rezirovana filmovou rezisérkou Jitkou Rudolfovou.

JITKA SCHNEIDEROVA (1973), role Zuzana

Po absolvovani prazské DAMU si zahrala v nékolika televiznich
pohadkach, napf. Hejkalka (1998), Kouzla kralt (2008) ¢i filmové
pohadce Jezerni kralovna (1998). Popularni se stala diky hlavni roli v
kultovni tragikomedii o vztazich reziséra Davida OndfiCka Samotafi
(2000). Filmografie (vybér): Paralelni svety (2001), Manzelka o=
Ronalda Sheldona (2001 - TV film), Jak se kroti krokodyli (2006), = +.%-
Dablova lest (2009 - TV film) a HANY. Objevila se i v divacky &=i% 4%
oblibenych televiznich serialech, napf.: Pojistovna $tésti (2004), f
Letisté (2006), Preslapy (2009) ¢&i naposledy v pokracovani
legendarniho serialu Sanitka 2 (2013).

V HANY jste ztvarnila postavu Zuzany, kamaradku Hany (Hana Vagnerova), jak vam
filmové pratelstvi klapalo?

S Hankou se znam uz hodné dlouho a vzdy jsme se rady vidély. Diky spolupraci na HANY
jsme si uzily delSi a intenzivnéjsi Cas pospolu s momenty, na které myslim
nezapomeneme.

V ¢em Vas fascinoval scénar, proc€ jste se rozhodla roli v HANY pfijmout?
Zaujala mé forma, autenticky zazitek reziséra, podle néhoz vznikl namét filmu. Také mé
bavil tym mladych lidi, ktefi na HANY pracovali.



Jak probihala spoluprace na debutu s nejmladsi filmafskou generaci (s rezisérem
Michalem Samirem, producentem Matéjem Chlupackem a kameramanem Martinem
Ziaranem)?

Pokud Michal Samir, Mat&j Chlupadek a Martin Ziaran jsou predstavitelé budoucich
filmard, tak jsem zcela v klidu. Jsou nesmirné odvazni, srozumitelni a profesionalni ve
v8ech smérech.

Film je nato€en v jednom kontinualnim zabéru, co tento experiment znamenal pro
herce v praxi?

Na celém nataceni bylo nejtézsi nepokazit celou dlouhou klapku a dodrzet to, co bylo
peclivé nazkouSené. Zazila jsem neskutecny adrenalin, ktery kazdou dalSi noc stoupal,
protoZe si vSichni uvédomovali, o co jde a jak relativhé brzy bude svitat.

MARTIN ZIARAN (1976), kamera

Po absolvovani Filmove fakulty na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé realizoval nékolik
kratkych ocenénych snimkl (Sresta, Z ulice,
Monstrancia, Darkroom, Voices). Debutoval praci na
slovenském romantickém dramatu Marhulovy ostrov
(2011). Jako kameraman je podepsan pod Ceskymi
snimky: DonT Stop (2012) a v letoSnim roce pod
HANY a Zakazané uvolnéni (2014). Kromé filma se
také podili na televiznich serialech (napf. Kriminalka
Andél /2008/).

Jaka je obrazova koncepce snimku HANY?

Zakladna obrazova koncepcia filmu Hany bola, nato€it film v jednom kontinualnom zabere.
Pribeh sa odohrava v realnom &ase, v jednej kaviarni a v jej blizkom okoli. Chceli sme tato
realnost €asu i miesta nejakym spdsobom dodrzat a podporit. Striedanie tempa
rozpravania, pohybu kamery a hereckych akcii vo vnutri jedného neprerusovaného
zaberu, ma velky vyznam pre spravne pochopenie a vypovedanie témy. Natacanie sme si
rozdelili do troch natacacich dni. Z toho vyplyvalo, Ze sme museli denne natocit' tretinu
filmu a vymysliet Sikovne nejaké miesta, kde by to Slo nastrihnut. Vznikli nam tri cca
polhodinové sekvencie, ktoré sme v postprodukcii napoijili do jedného zaberu.

Pro¢ jste se rozhodli s rezisérem Michalem Samirem nato€it film v jednom
kontinualnim zabéru?

Scenar bol uz s tym zamerom pisany. Ako som spominal, odohrava sa na jednom mieste
a v realnom Case. To znamena, Ze sa to ponuklo trochu samo. Nasim zamerom bolo sice
nato it film v jednom zabere, ale velmi dblezité pre nas bolo aj to, aby vysledok v Ziadnom
pripade nepdsobil technicky. Nechceli sme, aby sa koncepcia jedného zaberu stala pre
nas obmedzenim, ale Stylom. Nechceli sme, aby to pdsobilo, Ze vSetko vo filme je
prispésobené dokonalému technickému pohybu kamery. Nasim zamerom bolo, aby sa
divak v kine v prvom rade pozeral na dobry a plnohodnotny film a na kvalitné herecké
vykony a az potom niekde v druhom plane ho napadlo, Ze to je vlastne na jeden zaber. A
zaroven to bol jediny mozny spdsob, ako to stihnut natodit' za tri dni.



Nakolik byla z kameramanského pohledu tézka realizace snimku véetné jeho pfiprav
a proc jste si vybrali pravé Plzen?

Realizacia bola velmi naro€na, hlavne pre tu kratkost ¢asu vymedzeného na natacanie.
Predchadzalo tomu sice cca dva a pol mesiaca skusok, ale boli to viac menej skusky
herecké, poc€as ktorych sa herci pripravovali na svoje ulohy. Nebolo v nasich mozZnostiach
skusat' v realnych priestoroch plzenskej kaviarne, ktoré sme mali vybraté na nakrucanie.
Prenajali sme si preto velku miestnost v tanec¢nej Skole v prazskom Karliné, kde sme si
vyznacili pédorys realneho priestoru a jeho najblizSieho okolia a do toho sme potom
umiestnili hercov, tak aby vSetci vedeli, kde sa budu méct pohybovat a mohli tuto
skuto&nost’ uz zakomponovat do svojich vykonov. S Michalom a Matejom sme si po&as
tychto pripravnych mesiacov urcili isté blokové skusky, kde sa jednotlivé sekvencie skusali
uz v spolupraci s kamerou a tam sme jednotlivé mizanscény este poupravili na kameru.
Vyznam tychto skusok bol pre nata¢anie velmi dblezity, pretoZze iba precizna obrazova a
herecka priprava nam mohla zaru€it, Ze to za tie tri dni naozaj stihneme. Ale zaroven to
nesmelo byt moc preskusané, aby nas to na placi stale bavilo a aby to uz nepésobilo
mechanicky. My sme v podstate mali cely film nato€eny v hlavach este predtym, nez sme
sa presunuli do Plzne. Samotné natacanie bolo potom uZ jeden velky adrenalinovy
zazitok, kde sme vSetku tu dva a pol mesaénu energiu, ako sa hovori, “nahrnuli do krabic”.
Pbvodne sme chceli film nakrucat v Prahe v priestoroch kaviarne HANY BANY, na ktoru
bol scenar napisany, ale z réznych, hlavne finanénych dévodov, sme sa nakoniec rozhodli
pre Plzen, kde sme nasli podobnu kaviaref a okolie, ktoré sme podla scenara presne
potrebovali.

HANY je Vasim c¢tvrtym celovecernim projektem, vizualné vyraznym - stylovym
filmem, u kterého jste prohlasil, ze “omezeni déla styl”. Je tomu opravdu tak?

Je to tak. Tato veta je CiastoCne myslena ako vtip, ale je pravdiva. Nevymyslel som ju
samozrejme sam. PoZi¢al som si ju od Honzu Hiebejka, ktory ju, podfa jeho slov, vefmi
gasto pouzival s Martin Strbom podas natadania filmu Odpad mésto smrt. Urgité
obmedzenia vam proste ako tvorcovi mézu €asto paradoxne poméct. Ste nateni uvazovat
inak a mézu vas napadnut veci, postupy, zabery, spdsoby svietenia, na ktoré by ste v
“‘idealnejSich podmienkach” neprisli. Proste vam to ur€i Styl. Tak ako nam producentské
‘obmedzenie” troch natacacich dni pomohlo k napadu, natodit film v jednom zabere.

Jaky byl vyznam postprodukce u tohoto filmu a kolik dni trvaly dokon€ovaci prace
na HANY?

Film bol v zasade hned po doto€eni aj zostrihany, takZze to nam vela ¢asu nezabralo. Pre
mna bola velmi délezita postproduk&na faza farebnych korekcii. Tie trvali nejakych osem
dni. Aj ked sme vo vysledku farbili iba jeden zaber, o by sa mohlo zdat jednoduché, tak to
paradoxne dalo celkom zabrat. NeSlo iba o to, najst jednu zakladnu korekciu a tu potom
aplikovat’ na cely film. Chceli sme, aby sa farebna koncepcia vyvijala a menila s pribehom
filmu. Aby farebné zmeny, jemne a pocitovo dopifiali vyznam a vyvoj jednotlivych scén.

HANY je neklidnym filmem o nejisté dobé. V ¢em se podle Vas HANY odliSuje od
soucasné ¢eské produkce?

Tento film sa dotyka viacerych tém. Pre mrfia osobne je o mladych ludoch, ktori sa citia byt
strateni, ale v podstate na to nemaju pravo. Maju vefa moznosti a prilezitosti a to ich
paradoxne neoslobodzuje, ale brzdi. Odmietaju urobit zasadné rozhodnutia, unikaju a
nudia sa, €o vedie k otravenosti a agresii.

Netrafam si hodnotit, ¢im sa na$ film odliSuje od su€asnej Ceskej produkcie, snad okrem
tej formy jedného zaberu. Takyto pokus tu myslim eSte nebol. Miha osobne velmi bavilo
spolupracovat s Michalom a Matejom, ktori su prave uplne netypicky predstavitelia
generacie, o ktorej rozpravaju. Obi dvaja sa vo svojich Zivotoch rozhodne nenudia, maju
presnu predstavu o tom, ¢o chcu robit a ako to chcu robit. A robia to velmi talentovane a



sympaticky.

Jaké dalsi filmové projekty planujete?

V sucasnosti finiSujeme natacanie trojdielneho kriminalneho filmu Jana Hrebejka pre
Cesku televiziu Pfipad pro exorcistu a v aprili by som mal zadat nakrucat novy film
slovenského reziséra Petra Bebjaka s pracovnym nazvom Cistié.

PRODUCENT FILMU BARLETTA

Produkéni spoleCnost Barletta s.r.o. byla zaloZena jako nezavisla filmova produkce
podporujici zacinajici filmové tvlirce. Zamérem bylo vytvofit spoleénost umoznujici
debutujicim tvircim tocit bez kreativnich omezeni a pfichazet s projekty, které svym
konceptem i zpracovanim vybocCuji z fad klasické tuzemské produkce.

Prvnim snimkem byl v roce 2013 debut nejmladSiho evropského reziséra Matéje
Chlupagka Bez doteku, jenz se promital na vech dilezitych &eskych festivalech véetné
Febiofestu a Karlovych Varl. Film pomohl spole¢nosti vytvofit jeji pozici na trhu a umoznit
vyvoj dalSich filmovych projektl. Na Bez doteku nyni navazuje generaéni vypovéd - film
HANY dalSiho debutujiciho reziséra Michala Samira, ktery je prvnim ¢eskym snimkem
natoCenym na jeden zabér. V roce 2016 se chystd do kin uvedeni opét debutu
animovaného snimku oceriované vytvarnice Kristiny Dufkové Zivot k sezrani podle
stejnojmenné a uznavané francouzské knihy Mikaéla Olliviera.

Barletta s.r.o. se rovnéz vénuje vyrobé reklamnich spottl a hudebnich videoklip(.

KOPRODUCENT A DISTRIBUTOR FILMU CINEMART

Spole¢nost CinemArt a.s. vznikla jiz v roce 1957 v souvislosti s decentralizaci
Ceskoslovenského statniho filmu pod nazvem Ustfedni pGjéovna filmd. V roce 1991
ziskala jesté jako statni podnik novy nazev Lucernafiim. Pod timto nazvem byla v roce
1992 pfeménéna na akciovou spole¢nost Lucernafilm, a.s. Spole€nost prosla kupdnovou
privatizaci, nasledné v letech 1992-1995 zasadni proménou, aby byla kone¢né k 14. 9.
1995 prejmenovana na spole¢nost CinemArt, a.s. Pod timto nazvem pusobi spole¢nost
doposud. Sidli v budové v Praze 1 na Narodni tfidé 28, odkud fidi své vesSkeré aktivity,
zamérené predevsim na distribuci a exploataci kvalitnich filmG ¢eské, evropské, americké
a nezavislé produkce.

Vedle distribuéni ¢innosti se CinemArt vénuje také koprodukci vybranych €eskych titull.
Prvnim koproduké&nim titulem CinemArtu byl oscarovy snimek Jana Svéraka Kolja (1996).
Dale nasledoval divacky uspésny film Davida Ondficka Samotafi (2000). Od roku 2004
CinemArt dlouhodobé& spolupracoval s vyznamnym &eskym producentem Cestmirem
Kopeckym a jeho firmou Prvni vefejnopravni, s niz CinemArt koprodukoval tituly, napf. 25
ze Sedesatych aneb Ceskoslovenska nova vina (2010) reziséra Martina Sulika. Nové v roli
producenta se CinemArt predstavil u animovaného rodinného filmu Ctyilistek ve sluzbach
krale (2013) reziséra Michala Zabky.

V ramci své distribu¢ni €innosti CinemArt uvedl do kin vyznamné Ceské filmy, jako jsou:
Navrat idiota (1999, rezie Sasa Gedeon), Vylet (2002, rezie Alice Nellis), Sluneéni stat



(2005, rezie Martin Sulik), Karamazovi (2008, rezie Petr Zelenka), Na ptidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? (2009, rezie Jifi Barta), Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec) a
dal$i. Kromé distribuce ¢eskych filml se CinemArt vénoval také sou¢asnym evropskym
snimkiim. V &eskych kinech ukéazal Fadu ocefiovanych titull, jako napf.: Cerna kocka, bily
kocour (2000) Emira Kusturici, snimek Pedra Almodoévara Ve o mé matce (2000), divacky
hit — ruskou komedii Alexandra Rogozkina Svéraz narodniho lovu (1997) nebo
provokativni snimek Larse von Triera Prolomit viny (1997). V ramci narodnich
kinematografii Evropy se CinemArt ve své dramaturgii zaméroval pfedev§im na snimky ze
Skandinavie, diky ¢emuz vytvofil cenné profily tvlrcl, kam patfi slavny islandsky rezisér
Fridrik Thér Fridriksson (Zimnice, 1997; Dablav ostrov, 1998; Andélé véehomira, 2000;
Sokoli, 2003, Mama Gogo, 2010) nebo kultovni finsky tviirce Aki Kaurismaki (Hamlet
podnika, 1987, Mraky odtahly, 1997; Juha, 1999; Muz bez minulosti, 2003; Svétla v
soumraku, 2007, Le Havre, 2011) ¢i ocenovany dansky rezisér Thomas Vinterberg
(Rodinna oslava, 1998, Kdyz muz se vraci domu, 2007, Submarino, 2010, Hon, 2012).

Od bfezna roku 2013 zastupuje CinemArt opét také velka americka studia 20th Century
Fox International, Dream\Works Animation, Universal a Paramount. Diky tomu v lofském
roce byly uvedeny do kin takové zahrani¢ni filmy jako: Smrtonosna past: Opét v akci,
Croodsovi, Nevédomi, Star Trek: Do temnoty, Ja, padouch 2, Wolverine, Hra na hrang,
Lasky €as, Konzultant, Putovani s dinosaury, Walter Mitty a jeho tajny Zivot, Pamatkafi a
mnohé dalsi.

Na puidé domaciho filmu CinemArt spolupracuje s témito ¢eskymi produkcemi, s nimiz v
roce 2013 uvedl do kin: animované Husity (rezie Pavel Koutsky, Anifilm), Kravy (rezie
Martin Duba, Bio lllusion), Rozkos (rezie Jitka Rudolfova, Cineart). Letos se chystaji: debut
HANY (rezie Michal Samir, BARLETTA), u kterého je CinemArt rovnéz koproducentem a
Mista (rezie Radim Spacek, Bionaut Films).

Kontakt pro média:
Mgr. Alice Aronova, Ph.D.
+420 603 339 144
aronova@cinemart.cz
www.cinemart.cz
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HANY
CR 2014, 90 min
Premiéra: 8. 5. 2014

Producent: Matéj Chlupaéek a BARLETTA

Koproducent a distributor: CinemArt

Scénar a rezie: Michal Samir

Kamera: Martin Ziaran

Hudba: Boris Carloff

Zvuk: lvo Broum

Hraji: Jifi Kocman, Hana Vagnerova, Tereza Vit(, Ondrej Maly, Pavila
Tomicova, Jitka Schneiderova, Michal Sieczkowski

HANA: Ty tomu nerozumi$. Prosté jsme spolu strasné dlouho. Skoro deset let.

JIRI: Tak to je nejvyss$i &as, ne?

HANA: Nejvy$Si ¢as na co?

JIRI: Proé& tak dlouho?

HANA: No nevim. Pro¢. Pro¢ ne?

JIRI: Pro& ne? Protoze to je proti pfirodé! Dobra, madam, dejte mi jakykoli exemplar
néjakého Zivocisného druhu, ktery spolu vydrZi takhle zkurvené dlouho?!

HANA: Nevim, treba labutée.

JIRI: Hovno!

citace z filmu HANY

O FILMU

HANY drze, s nadhledem a cynickym humorem zobrazuje spole€nost, které Cas protéka
mezi prsty. | z tohoto divodu tvirci se rozhodli film odvypravét v neobvyklé formé - v
jednom kontinualnim zabéru.

Jifi, Zivici se prodejem drog, sle€na, jez se nedokaze rozejit s dlouholetym partnerem,
protoZe je prosté hodnej, basnik Zijici ve své romantické iluzi, starostlivé matky a snazivi
otcové. Jejich osudy se vzajemné proplétaji, ale kazdy si pfitom uchovava svij vlastni

svét, dokud jej nenarusi nasilna pouli¢ni vzpoura.

HANY je generac¢nim pribéhem, aktualni vypovédi nejmladsi ceské filmarské
generace o soucasné spolec¢nosti a mladych lidech. Pod snimkem je podepsan
debutujici scenarista a rezisér Michal Samir, ktery ziskal praxi v pozici hereckého
supervizora na filmu Bez doteku (2013). ,Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by
komplikovani byt chtéli, ale nejsou. Je to takova zbé€sila jizda na horské draze o vasni a
moralce, ale také o pivu, manzelkach a jejich synech”, podotkl Samir.

Film s vyraznou vizualni strankou zachycujici atmosféru no€¢niho mésta vznikl v produkci
Matéje Chlupacka (nejmladsiho ¢eského reziséra Bez doteku), ktery prohlasil: ,Film
zachycuje generaci, ktera ma vsechny prostredky k tomu se realizovat a najit se, ale pravé
proto se ji to dari ze vSech generaci nejméne.”

Tragikomicky pohled na mezilidské a partnerské vztahy HANY feSi i aktualni spoleCenské
otazky (motiv nepokojll, revolty a bofeni konvenci), podstatné a pfitom ojedinélé téma v
Plzen 2014, kde film za ucasti delegace bude zahajovat prehlidku. Tviirci se s HANY
navraci do mist, kde se snimek natacel.



O TVURCICH

MICHAL SAMIR (1985), scénar a rezie

Vlystudoval filmovou reZii se zaméfenim na
hereckou prlpravu na prestizni Drama Centre
London pod vedenim Jamese Kempa (Tom Hardy,
Michael Fassbender, Pierce Brosnan atd.) Po
nékolika kratkych filmech se podilel jako herecky
supervizor na celoveCernim debutu Matéje
Chlupacka Bez doteku (2013). HANY je jeho
filmovym debutem, pod kterym je podepsan jako
scenarista a rezisér.

Jak jste priSel na téma svého debutu?

V 1été 2011 pfi pohledu na hofici londynsky autobus jsem pochopil, Ze jsme na pocatku
nové doby. Doby chaosu, nepfehledného strachu, jehoz plivod nezname. Vidime jen
disledky - vymlacené vylohy, prevracena auta, Satky okolo Ust a vlajky bez barev. Ma
predpov&d se naplnila, obdobné udalosti se od té doby odehraly v Italii, Svédsku nebo
Francii. Evropu prosté obchazi strasidlo a neni dlivod, aby nedorazilo i k nam. Nehledé na
to, Ze jeho $pehové a zvédi uz tu davno jsou. Nemizu se zbavit pocitu, Ze jadro problému
je v tom, Ze néktefi lidé se jednoduse nudi. A nuda vede k otravenosti a kon&i u agrese.
Chtél jsem zachytit tohle zdanlivé mirové obdobi plné vnitfniho strachu z budoucnosti,
kterému necelime. A proto ti mladi, aspirujici umélci v mém filmu, nejenzZe jsou mi blizci,
ale zaroven jsou to lide, ktefi nadherné zrcadli naprosto vSechno, co se jim odehrava v
srdcich a hlavach. PfestoZe jsou pfesvédceni o opaku.

HANY se pohybuje na hranici zanri: komedie a dramatu, jak film vnimate Vy
osobné?

Hany vnimam jako komedii, pfestoZze bych ji mél oznadit za drama. Miluji komedie, u
kterych se Clovék nesméje nebo spi§ smat se boji. Uvniti néj sedi skret, ktery se hihna
tomu, co vidi, ale zaroven chape, Ze to co sleduje, k smichu neni. Sledujeme udalosti
jednoho vec€era a osudy lidi motajicich se okolo jakéhosi literarniho baru. Ten se chce
bavit a ta chce vztah, ta je zmatena a jeji kamaradka opila. Ta cosi porad fesi, jemu je to
jedno, ten chce tohle a ta zas néco jiného... Jednoduché lidské mikropfib&hy ziskavaji na
dllezitosti s pfichodem pouli¢ni boure, ktera na par hodin zbofi spole¢enské konvence o
vychovani a moralce. Az tehdy se ukaze a odkryje, kdo je opravdu jaky CElovék. Je to
pohadka, ktera se zméni v horor.

Lze film brat jako generacni vypovéd jako pfibéh o souc¢asné mladé ,ztracené
generaci“?

Vnimam ji jako generaéni vypovéd, ale v Zadném pfipadé neni tato generace ztracena.
Naopak. Tato generace nema narok oznacCovat se za ztracenou. NasSe mozZnosti,
prilezitosti, podminky, ve kterych Zijeme, nas stavi do role, kdy o svém osudu mlzeme
rozhodovat sami. Ale tato pfemira volnosti je nékdy svazujici a mame problém se
zorientovat. Proto jsme spi$ generaci escapistl tj. “Gnikard”. Neni nahoda, Ze dnes chce
byt kazdy druhy umélcem (literatem, hercem, zpévakem ze soutéze Ci rezisérem). Kdyz se
to nepovede, mizeme se schovat za to, Ze je nepochopen, pfipadné v depresich, nikdo
mu nerozumi a spole¢nost mu to bude tolerovat. OvSem jediné od &eho unikame, je
zodpovédnost za sebe sama.



Myslel jste uz pri psani scénare na konkrétni herce - na tvare znamé z filmu Bez
doteku (Hana Vagnerova, Tereza Vitl, Ondiej Maly a Jifi Kocman)?

Vzhledem k tomu, Ze se tento film tvofil dva a pul mésice ve zkuSebnach bylo potifeba
pracovat s herci, ktefi jsou ochotni pfistoupit na jiny zplsob prace. Na to, Ze nebude stadit
text odfikat bez chyb a vypadat u toho hezky. Nebude stacit spolehnout se na charisma a
nebude stacit délat véci tak, jak se délat maji.

Kdyz jsem psal scénaf, uz jsem pocital s nékterymi lidmi z Bez doteku a psal pfimo pro né.
Je sice hezké, Ze to jsou herci, se kterymi chci pracovat znovu, ovSéem mym ukolem je
zafidit, aby tfeba Hana Vagnerova a Tereza Vit nebyly ve svych rolich dvou Han stejné
jako prostitutky v Bez doteku. Mam radost, Ze jsem pracoval s lidmi, z nichZ vétSina neuvi,
jak dobfi herci jsou.

Proc jste si zvolil netradi¢ni obrazovou koncepci snimku - natoc€eni filmu na jeden
zabér bez jediného strihu?

Je to film o ztraceni ¢asu. A zplsob filmového vypravéni v real-time podporuje moji
mys$lenku o minutach a hodinach plynoucich bez preruseni kamsi pry€. Ale napad pfisel v
momenté, kdy jsem sedél s producentem Matéjem Chlupackem na ovocném koktejlu v
Dlouhé ulici a pozorovali jsme déni pfed nami. Babi¢ku v okné&, ktera kohosi vyhlizi a
Clovéka, ktery vySel z domu jen proto, aby do n&j hned zase zasel... VSechny ty momenty
v HANY jsou. A mimochodem kazdého rezZiséra béhem jeho kariéry muselo napadnout
nato it film na jeden zabér. Skoro nikdo to neudélal. Ted uz mozna vim pro€...

Prozradte, jak probihaly pfipravy na nataceni HANY a samotné technicky naro¢né
nataceni.

Zkousky byly naroné zvlasté pro hlavni role, pro které to bylo na &tyficet dlouhych
zkous$ecich dni v karlinském sale, do kterého Zhnulo slunce, a nedaly se otevfit okna. Od
diskuzi o rolich pfes herecky workshop s Jamesem Kempem az po ¢ary na zemi ve stylu
Dogville, které supluji redlny hraci prostor. Od skvélych, bezproblémovych zacdatk( pres
soustfedéné zkousky az po ty, které musely byt ukonéeny z riznych dlvod( drive.
Samotné nataceni trvalo tfi dny. A v téch tfech dnech jsme si dali za ukol, aby vznikl film,
ktery bude dobfe vypadat, bude lidi bavit a bude mit velkou vypovédni silu, coz je
trojkombinace, kterou jsem si vysnil. Kameraman Martin Ziaran fika, Ze omezeni déla styl.
Pokud ma pravdu, HANY je nejstylovéjSim filmem v dé&jinach. S odstupem mi ale pfijde, Ze
celé ty Ctyfi dny (jeden den zkouska a tfi nataceci dny v Plzni) byly spiSe snem. Technicka
narocnost, hektiCnost a zodpovédnost, kdy Slo o setiny vtefin a vSe bylo vsazeno na jednu
jedinou kartu (tj. Ze neexistuje, aby se ten jeden zabér nepovedl), to v§e zplisobilo, Ze na
nataCeni vzpominam s hrdosti a laskou, ale zarover s obrovskym strachem, Ze by se néco
takového mélo nékdy opakovat.

Jaky styl hudby v HANY zazni?

Hudby v HANY je hodné, ovSem pokazdé ma svlj zdroj pfimo na platné: v baru funguje
jako podkresba literarniho &teni, ve vedlejSi hospodé je Ziva kapela. O hudbu se staral
Boris Carloff. Soundtrack je opravdu pestry, je zde pouZzita napfiklad pisenn Michala
Horacka, pisenn Hany Zagorové Ci par skladeb od dubstepového dallasského dua OMG &
Shockwave.

Opét spolupracujete s producentem Matéjem Chlupackem, v ¢em Vam spoluprace
vyhovuje? U filmu Bez doteku jste se soustiedil na hereckou akci, jaka byla
»funkce* Matéje Chlupacka ted?

S Maté&jem se mi spolupracuje, bydli, Zije, diskutuje, nesouhlasi a tvofi dobfe, protoze ani
jeden nemame bratra a oba si ho takto vynahrazujeme. Je o generaci mladsi, pfesto jsme
jaksi na stejné viné, ktera je trochu Silena a umi byt ni€iva, ale zaroven inspirujici. Matéj



fikal, Ze jsem mu mél v odpovédi na tuto otazku vzdat hold, tak snad se mi to povedlo...
Hereckého supervizora mi tentokrat ve zkouskach i na nataceni délal James Kemp (ucil
Toma Hardyho, Paula Bettanyho, spolupracoval s Colinem Firthem, Piercem Brosnanem a
dalSimi). Mat&j kromé toho Ze cely film produkuje, zastava funkci technického supervizora.
Jsem opravdu rad, Zze nemusim fesit pfikon ¢tyrkolky, ktera poveze kameru. Prikonim
nerozumim vibec a kameram méné nez Maté;.

Pokud byste mél nalakat divaky do kina na film HANY, co byste jim vzkazal?

Vzkazal bych, aby se nebali. Tento film neni intelektualni sondou, analyzou spole&nosti, na
to bych si ted nerad troufal. Jde o jednoduchy pohled na lidi, ktefi by komplikovani byt
chtéli, ale nejsou. Je to takova zbésila jizda na horské draze o vasni a moralce, ale také o
pivu, manzelkach a jejich synech.

Jaké mate dalsi filmové plany?

Kromé divadelni hry, kterou jsem napsal a budeme ji rezirovat poprvé ve dvou s Matéjem
Chlupackem, mame v rukou skveély namét na tfidilny televizni film, a co se ty€e filmu, je v
planu pokracovat v naSem stfidani u kormidla. Na rfadé je Maté&j, kterému jizZ néco piSu a
co se ty¢e me, chtél bych, aby mqj dalsi film byl v angli¢tiné. Myslim, Ze za nas za oba
muZzu Fict, Ze nasim dal$im projektem by mél byt film s velkym F, ve kterém bude vse tak,
jak ma byt, coZz ovéem u nas dvou miize znamenat leccos.

MATEJ CHLUPACEK (1994), producent

NejmladsSi Cesky rezisér, jak je nazyvan, Matéj
Chlupacek debutoval dramatem Bez doteku (2013) v
pouhych osmnacti letech, aniz by vystudoval
uméleckou Skolu. Filmem byl fascinovan jiz od
détstvi. Ve ¢trnacti letech zacal natacet propagacni
spoty a videoklipy. Pod HANY je podepsan jako
technicky supervizor a také se nové predstavuje v
roli producenta.

Pro¢ jste se rozhodl podporit projekt HANY jako producent?

Téma filmu HANY jsem realizoval, protoze mi v tuzemské kinematografii zoufale chybél
film, ktery by néco hodnotného vypovidal o mé vlastni generaci. Rozhodli jsme se proto s
Michalem, Ze se pokusime dnes$ni dobu nazvat tak, jak ji vnimame my dva. Byt
producentem HANY byla pak jasna volba v ramci "délby" prace mezi nas dva, kdy jsem po
Bez doteku Michalovi slibil jeho vlastni film a tim padem jeho rezijni debut. Nase
spoluprace je stejné mnohdy tak uzka, Ze je téZko rozpoznatelné, kdy, kdo a co reziruje.
Stejné tomu tak bylo i na place u Bez doteku. Vnimam to jako nas spolecny film, pfestoze
rezisérem je ted samoziejmé Michal.

Zkusenost s debutem jste jiz mél v pripadé Bez doteku, Hany je opét debut. Nakolik
je obtizné v éeskych podminkach natogit svij prvni hrany film?

Prestoze je film HANY debutem, na jeho realizaci se pravé v souvislosti s Bez doteku
shanéli finanéni prostfedky snadnéji. Je ohromny rozdil pfijit za investorem s vizi Vaseho
vlbec prvniho filmu a snazit se nékoho presvédcit, Ze snimek dotahnete do konce, navic
na jeden zabér. S pfedchozi zkusenosti a zaroven i referenci nas ale vSude brali mnohem
vazneéji. Rozhodné vice, nez kdyz si pfed par lety 17lety samouk zacinal to¢it sv(j prvni
film.

Vnimate filmovou latku Hany jako genera¢ni vypovéd - pfibéh o tzv. ,generaci



unikara“, jak ji oznacuje scenarista a rezisér Michal Samir?

S Michalem jsme zakladni téma filmu, tedy vypovéd o mé i jeho generaci, vymysleli v
obdobi, kdy jsme se pravé mezi zminénymi "unikafi" pohybovali dnes a denné. Mozna by
bylo fér pfiznat, Ze i ja se za jednoho z nich svym zplsobem povazoval. Clovék po &ase
zZjisti, Ze tahle pfemira moznosti délat opravdu cokoliv, nas jen vic a vic vzdaluje od toho,
co bychom chtéli nejvice. O tom je podle mé HANY, o generaci, ktera ma vSechny
prostiedky k tomu se realizovat a najit se, pravé proto se ji to dafi ze vSech generaci
nejmeéné.

Miuvil jste do obsazeni snimku, ve kterém se objevi herci z filmu Bez doteku?

Ano, obsazeni filmu jsme s Michalem, stejné jako drtivou vétSinu véci, vybirali spole¢né a
snad i velmi peclivé. Zajimavosti je, Zze ve filmu je minimum komparzistl a Ze i ty
nejmensi, mnohdy jednoslovné role, jsme hledali pfes dlouho trvajici castingy, abychom ve
vysledku vytvofili opravdu fungujici herecky ansambil.

Film je natocen atypicky - na jeden zabér bez jediného stfihu, co vas s rezisérem
Michalem Samirem vedlo k tomuto rozhodnuti?

Atypicka metoda jednoho zabéru nam pfiSla vhod &isté z umeéleckého hlediska, kdy se
divaka nesnazime rozptylit stfihem nebo uméle zrychlit tempo filmu, ale pfibéhy jednoho
veCera opravdu ponechat v realné plynoucim €ase. Snazime se tim podtrhnout az ubijejici
silu jednoho okamziku, ktery ani v readlném Zzivoté neni "stfihan". Je ovSem dulezité
podotknout, Ze nejde o nijak artovy pfistup k vypravéni, tempo filmu se snazime klasicky
filmové postupné zrychlovat a kamera je neustale v pohybu. Jednozabérové filmu typu
Ruska archa proto nejsou nasi referenci, to spiSe pohyby kamery jako z Potomk lidi.

Co bylo na place z producentského hlediska nejobtiznéjSi a naopak co Vas na
samotné realizaci mile prekvapilo?

Pripravy na nataceni probihali z mé i Michalovy strany velmi podobné, pfestoze ja se vice
soustfedil na skladani celého stdabu a Michal na herecké zkousky, které trvaly
neuvefitelnych &tyficet dni. Michal na Bez doteku fungoval jako herecky supervizor a ja
jako technicky. Napf. s kameramanem jsem mél na starosti vSechny pohyby kamery a
zplsob, jakym bude film zachycen. Zatimco Michal na zkousce vysvétloval hercim, co
maji fict, ja vymyslel, jak herce v dané scéné natodit.

jsme si ho béhem nékolika mésicl zkousek a pfiprav mozna zcela naivné vysnili. Dosud
vlastné nemohu uvéfit tomu, Ze se nam film opravdu podafilo natoCit ve tfech dlouhych
zabérech, které se na sebe v postprodukci posléze trikové napojily, pfesné tak, jak jsme
naplanovali. Jedna se prakticky v ramci né&jakého stfizliveho pohledu o tézko
realizovatelnou zaleZitost, protoze béhem nataCeni se opravdu mohlo pokazit uplné
véechno. Nam se néjakym zazrakem zasadné nepokazilo viibec nic a vSichni natacéeni
nakonec prezili ve zdravi. To mé zifejmé piekvapilo nejvice - ochranna ruka, ktera nad
nami s Michalem celou dobu byla. Kdybychom totiz védéli, do ¢eho pfesné jdeme, ziejmé
bychom film nikdy nezacali tocit. Jsem rad, Zze jsme byli tak strasné naivni, na druhou
stranu ale mozna zcela upfimni.

Bude i nadale spoluprace ve dvojici pokracovat?

Momentalné s kolegou Samirem pracujeme na televizni detektivni minisérii inspirované
zapadnimi vzory. Spole¢né pak vyvijime m{j dal$i rezijni pocin, tentokrat snad jiz v
anglickém jazyce.

Pokud divaci zavitaji do kina na HANY, co mizou od filmu o¢ekavat?
Tento film je kone&né opravdu a upfimné o nich samych a pro né&. Je to film, kde je mozné
se smat, stejné jako ve stejny moment brecet. A tak je to pro mé i se Zivotem.



HANA VAGNEROVA (1983), role Hana

Po absolvovani prazské DAMU se stala popularni diky uspéSnym /
televiznim serialim: On je Zena! (2005), Horakovi (2006), Zdivocela
zemé& (1997), Expozitura (2008), Vypravéj (2009), Skoda lasky
(2013). Filmografie (vybér): Bathory (2008), Dablova lest (2009 - TV
film), Bez doteku (2013). Letos krom& HANY se predstavi i v nové
komedii Jana Hiebejka Zakazané uvolnéni (2014).

Neni snimek HANY mimo jiné inspirovan i Vasi osobou, jak napovida nazev filmu a
jméno Vasi filmové postavy Hany?

Hraji holku, ktera je pfili§ zmatena a pfiliS§ neodvazna na to, aby ukoncila néco, v ¢em neni
§tastna. Tahle konkrétni noc, o které v HANY hrajeme, ji dost drastickym zplsobem
pomUze posunout se dal. Nazev HANY je inspirovan vice vécmi. Jednak by to mél byt
foneticky pfepis anglického “honey”, dale dvé hlavni Zenské hrdinky se jmenuji Hanky a
navic se film plivodné mél natacet v prazské kavarné HANY BANY, které se mezi studenty
fika pravé zkracené HANY. Film se sice nakonec tocil v Plzni v kavarné Andél, ale nazev
uz zustal.

Proc jste se rozhodla roli pfijmout, v éem Vas postava Hany fascinovala?

Jednak se mi hodné libil scénaf, ktery je podle mého nazoru velmi originalni a skvéle
zachycuje atmosféru onoho veclera. Navic jsem chtéla znovu pracovat s Michalem
Samirem a Matéjem Chlupackem, se kterymi jsem se setkala uz béhem prace na Bez
doteku. PfedevSim se mi hodné libila konkrétné moje linka, ve které se Hana snazi
prekrocit sebe sama, sv(j viastni stin a zkousi opustit néco, o ¢em vlastné nedokaze fict
nic Spatného, ale néjak citi, Ze uz nedokaze fict ani nic dobrého. Vlastné by mé& hodné
zajimalo, co se s Hanou stane, az se dalSi den probudi. Jak bude Zit dal. Jestli ji ta noc
pomUize k tomu, aby se kone¢né dokazala posunout dal.

Jaké to bylo spolupracovat po Bez doteku na dalSim debutu s podobnym stabem a
pod vedenim nejmladsi filmarské generace?

Na Michalovi Samirovi i na Maté&jovi Chlupackovi mé bavi odvaha, se kterou si vybiraji své
projekty, a taky oceriuji stoprocentni nasazeni, které maiji pfi praci. Na obou dvou obdivuji,
Ze si k svému debutu vybrali velmi nelehky scénaf. Michal se navic rozhodl pro
zpracovani, které mohlo dopadnout tak, Ze by se jednoduse technicky nedalo zvladnout a
on by skoncil po tak strasné dfiné bez filmu. Byl ale pfesvédc€eny, Ze to je spravna cesta a
nechtél za zadnou cenu slevit ze svych pozadavkd, i kdyZ si uvédomoval, Ze to nemusi
dopadnout dobfe. Ta odvaha je strasné nabijejici a inspirativni. Myslim, Ze ani jeden z nich
se neboji délat chyby, coz je obdivuhodné.

Nataceni filmu se uskutec¢nilo béhem pouhych tfi dnt, respektive noci v Plzni, kam
se filmovy §tab presunul po narocénych ctyriceti dennich hereckych zkouskach v
prazském Karliné. Jak probihaly zkousky?

ZkousSeli jsme ve velké télocvicné, kde jsme meéli na zemi lepici paskou vyznacené
prostory. Kavarnu, ulici, tramvaj... Postupné jsme pfibéh skladali tak, aby kazda postava
veédéla, kdy se pfesné dostane do zabéru, aby méla dostate€né autentickou energii, i kdyz
zabérem pro tu chvili prochazi jenom na dvé vtefiny. VSichni herci byli nuceni mit v hlavé
cely scénar. Pokud méli mensi roli, museli mit vystavény konkrétni pfibéh své postavy, aby
se v pribéhu filmu neztratili a dokazali odvypravét, co se s jejich postavou béhem toho
vecCera stane. Byla to nesmirné zajimava zkuSenost.



Film je realizovan v jednom kontinualnim zabéru, co predstavovala tato technicka
kuriozita pro herce v praxi?

Myslim, Ze jsme vSichni do jednoho za ty tfi noci proZili jeden z nejvétSich adrenalin(
naseho Zivota. Nataceni bylo extrémné naroné, protoZze se kazdou noc méla natocit
zhruba 25 minutova sekvence. VSichni museli byt maximalné koncentrovani, aby se kvdli
nim nemusel zabér znovu opakovat, v§ichni védéli, Ze ten svij kus nesméji pokazit. Navic
jsme védéli, Ze nemame €asu neomezené. Museli jsme to stihnout do svitani, a pokud by
se to nepovedlo, film by nevznikl.

HANY zachycuje soucasnou spoleénost, vypovida o mladych lidech a o boreni
spolecenskych konvenci. Jak téma filmu vnimate Vy osobné?

HANY je o spoleCnosti a generaci mladych lidi, ktera ma spoustu moznosti a to ji
paradoxné blokuje k tomu, aby se n&jakym konkrétnim smérem vydala. Cas jim utika v
hospodé u stolu... Ale v téchto lidech pomalu roste frustrace a agrese, ktera mlze jednoho
veCera propuknout. To mi pfiSlo jako hrozné zajimavé a aktualni ttma. Snad se nam to
podafilo do filmu pfenést.

Na jakych projektech v sou¢asné dobé pracujete?

Momentalné dotacim serial Expozitura 2, ktery se opét zabyva konkrétnimi a realnymi
kauzami. Zaroven mam menSi roli v televiznim serialu Vrazdy v kruhu, kde hraji
astroloZzku, pomahajici vySetifovat vrazdy. Taky mé ¢eka zkouseni s Adélou Stodolovou v
mém oblibeném divadle Rubin, kde momentalné hraji v prfedstavenich Zakazané uvolnéni
a Posledni papez. V €ervnu bude premiéra filmu reziséra Jana Hrebejka podle pfedstaveni
Zakazané uvolnéni, kde hraji jeSté se Zuzanou Stavnou a Janou Strykovou. V lété mé
Cekaji shakespearovské slavnosti a pak bych se snad znovu méla vratit do Rubinu k
divadelni hfe rezirovana filmovou rezisérkou Jitkou Rudolfovou.

JITKA SCHNEIDEROVA (1973), role Zuzana

Po absolvovani prazské DAMU si zahrala v nékolika televiznich
pohadkach, napf. Hejkalka (1998), Kouzla kralt (2008) ¢i filmové
pohadce Jezerni kralovna (1998). Popularni se stala diky hlavni roli v
kultovni tragikomedii o vztazich reziséra Davida OndfiCka Samotafi
(2000). Filmografie (vybér): Paralelni svety (2001), Manzelka o=
Ronalda Sheldona (2001 - TV film), Jak se kroti krokodyli (2006), = +.%-
Dablova lest (2009 - TV film) a HANY. Objevila se i v divacky &=i% 4%
oblibenych televiznich serialech, napf.: Pojistovna $tésti (2004), f
Letisté (2006), Preslapy (2009) ¢&i naposledy v pokracovani
legendarniho serialu Sanitka 2 (2013).

V HANY jste ztvarnila postavu Zuzany, kamaradku Hany (Hana Vagnerova), jak vam
filmové pratelstvi klapalo?

S Hankou se znam uz hodné dlouho a vzdy jsme se rady vidély. Diky spolupraci na HANY
jsme si uzily delSi a intenzivnéjsi Cas pospolu s momenty, na které myslim
nezapomeneme.

V ¢em Vas fascinoval scénar, proc€ jste se rozhodla roli v HANY pfijmout?
Zaujala mé forma, autenticky zazitek reziséra, podle néhoz vznikl namét filmu. Také mé
bavil tym mladych lidi, ktefi na HANY pracovali.



Jak probihala spoluprace na debutu s nejmladsi filmafskou generaci (s rezisérem
Michalem Samirem, producentem Matéjem Chlupackem a kameramanem Martinem
Ziaranem)?

Pokud Michal Samir, Mat&j Chlupadek a Martin Ziaran jsou predstavitelé budoucich
filmard, tak jsem zcela v klidu. Jsou nesmirné odvazni, srozumitelni a profesionalni ve
v8ech smérech.

Film je nato€en v jednom kontinualnim zabéru, co tento experiment znamenal pro
herce v praxi?

Na celém nataceni bylo nejtézsi nepokazit celou dlouhou klapku a dodrzet to, co bylo
peclivé nazkouSené. Zazila jsem neskutecny adrenalin, ktery kazdou dalSi noc stoupal,
protoZe si vSichni uvédomovali, o co jde a jak relativhé brzy bude svitat.

MARTIN ZIARAN (1976), kamera

Po absolvovani Filmove fakulty na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé realizoval nékolik
kratkych ocenénych snimkl (Sresta, Z ulice,
Monstrancia, Darkroom, Voices). Debutoval praci na
slovenském romantickém dramatu Marhulovy ostrov
(2011). Jako kameraman je podepsan pod Ceskymi
snimky: DonT Stop (2012) a v letoSnim roce pod
HANY a Zakazané uvolnéni (2014). Kromé filma se
také podili na televiznich serialech (napf. Kriminalka
Andél /2008/).

Jaka je obrazova koncepce snimku HANY?

Zakladna obrazova koncepcia filmu Hany bola, nato€it film v jednom kontinualnom zabere.
Pribeh sa odohrava v realnom &ase, v jednej kaviarni a v jej blizkom okoli. Chceli sme tato
realnost €asu i miesta nejakym spdsobom dodrzat a podporit. Striedanie tempa
rozpravania, pohybu kamery a hereckych akcii vo vnutri jedného neprerusovaného
zaberu, ma velky vyznam pre spravne pochopenie a vypovedanie témy. Natacanie sme si
rozdelili do troch natacacich dni. Z toho vyplyvalo, Ze sme museli denne natocit' tretinu
filmu a vymysliet Sikovne nejaké miesta, kde by to Slo nastrihnut. Vznikli nam tri cca
polhodinové sekvencie, ktoré sme v postprodukcii napoijili do jedného zaberu.

Pro¢ jste se rozhodli s rezisérem Michalem Samirem nato€it film v jednom
kontinualnim zabéru?

Scenar bol uz s tym zamerom pisany. Ako som spominal, odohrava sa na jednom mieste
a v realnom Case. To znamena, Ze sa to ponuklo trochu samo. Nasim zamerom bolo sice
nato it film v jednom zabere, ale velmi dblezité pre nas bolo aj to, aby vysledok v Ziadnom
pripade nepdsobil technicky. Nechceli sme, aby sa koncepcia jedného zaberu stala pre
nas obmedzenim, ale Stylom. Nechceli sme, aby to pdsobilo, Ze vSetko vo filme je
prispésobené dokonalému technickému pohybu kamery. Nasim zamerom bolo, aby sa
divak v kine v prvom rade pozeral na dobry a plnohodnotny film a na kvalitné herecké
vykony a az potom niekde v druhom plane ho napadlo, Ze to je vlastne na jeden zaber. A
zaroven to bol jediny mozny spdsob, ako to stihnut natodit' za tri dni.



Nakolik byla z kameramanského pohledu tézka realizace snimku véetné jeho pfiprav
a proc jste si vybrali pravé Plzen?

Realizacia bola velmi naro€na, hlavne pre tu kratkost ¢asu vymedzeného na natacanie.
Predchadzalo tomu sice cca dva a pol mesiaca skusok, ale boli to viac menej skusky
herecké, poc€as ktorych sa herci pripravovali na svoje ulohy. Nebolo v nasich mozZnostiach
skusat' v realnych priestoroch plzenskej kaviarne, ktoré sme mali vybraté na nakrucanie.
Prenajali sme si preto velku miestnost v tanec¢nej Skole v prazskom Karliné, kde sme si
vyznacili pédorys realneho priestoru a jeho najblizSieho okolia a do toho sme potom
umiestnili hercov, tak aby vSetci vedeli, kde sa budu méct pohybovat a mohli tuto
skuto&nost’ uz zakomponovat do svojich vykonov. S Michalom a Matejom sme si po&as
tychto pripravnych mesiacov urcili isté blokové skusky, kde sa jednotlivé sekvencie skusali
uz v spolupraci s kamerou a tam sme jednotlivé mizanscény este poupravili na kameru.
Vyznam tychto skusok bol pre nata¢anie velmi dblezity, pretoZze iba precizna obrazova a
herecka priprava nam mohla zaru€it, Ze to za tie tri dni naozaj stihneme. Ale zaroven to
nesmelo byt moc preskusané, aby nas to na placi stale bavilo a aby to uz nepésobilo
mechanicky. My sme v podstate mali cely film nato€eny v hlavach este predtym, nez sme
sa presunuli do Plzne. Samotné natacanie bolo potom uZ jeden velky adrenalinovy
zazitok, kde sme vSetku tu dva a pol mesaénu energiu, ako sa hovori, “nahrnuli do krabic”.
Pbvodne sme chceli film nakrucat v Prahe v priestoroch kaviarne HANY BANY, na ktoru
bol scenar napisany, ale z réznych, hlavne finanénych dévodov, sme sa nakoniec rozhodli
pre Plzen, kde sme nasli podobnu kaviaref a okolie, ktoré sme podla scenara presne
potrebovali.

HANY je Vasim c¢tvrtym celovecernim projektem, vizualné vyraznym - stylovym
filmem, u kterého jste prohlasil, ze “omezeni déla styl”. Je tomu opravdu tak?

Je to tak. Tato veta je CiastoCne myslena ako vtip, ale je pravdiva. Nevymyslel som ju
samozrejme sam. PoZi¢al som si ju od Honzu Hiebejka, ktory ju, podfa jeho slov, vefmi
gasto pouzival s Martin Strbom podas natadania filmu Odpad mésto smrt. Urgité
obmedzenia vam proste ako tvorcovi mézu €asto paradoxne poméct. Ste nateni uvazovat
inak a mézu vas napadnut veci, postupy, zabery, spdsoby svietenia, na ktoré by ste v
“‘idealnejSich podmienkach” neprisli. Proste vam to ur€i Styl. Tak ako nam producentské
‘obmedzenie” troch natacacich dni pomohlo k napadu, natodit film v jednom zabere.

Jaky byl vyznam postprodukce u tohoto filmu a kolik dni trvaly dokon€ovaci prace
na HANY?

Film bol v zasade hned po doto€eni aj zostrihany, takZze to nam vela ¢asu nezabralo. Pre
mna bola velmi délezita postproduk&na faza farebnych korekcii. Tie trvali nejakych osem
dni. Aj ked sme vo vysledku farbili iba jeden zaber, o by sa mohlo zdat jednoduché, tak to
paradoxne dalo celkom zabrat. NeSlo iba o to, najst jednu zakladnu korekciu a tu potom
aplikovat’ na cely film. Chceli sme, aby sa farebna koncepcia vyvijala a menila s pribehom
filmu. Aby farebné zmeny, jemne a pocitovo dopifiali vyznam a vyvoj jednotlivych scén.

HANY je neklidnym filmem o nejisté dobé. V ¢em se podle Vas HANY odliSuje od
soucasné ¢eské produkce?

Tento film sa dotyka viacerych tém. Pre mrfia osobne je o mladych ludoch, ktori sa citia byt
strateni, ale v podstate na to nemaju pravo. Maju vefa moznosti a prilezitosti a to ich
paradoxne neoslobodzuje, ale brzdi. Odmietaju urobit zasadné rozhodnutia, unikaju a
nudia sa, €o vedie k otravenosti a agresii.

Netrafam si hodnotit, ¢im sa na$ film odliSuje od su€asnej Ceskej produkcie, snad okrem
tej formy jedného zaberu. Takyto pokus tu myslim eSte nebol. Miha osobne velmi bavilo
spolupracovat s Michalom a Matejom, ktori su prave uplne netypicky predstavitelia
generacie, o ktorej rozpravaju. Obi dvaja sa vo svojich Zivotoch rozhodne nenudia, maju
presnu predstavu o tom, ¢o chcu robit a ako to chcu robit. A robia to velmi talentovane a



sympaticky.

Jaké dalsi filmové projekty planujete?

V sucasnosti finiSujeme natacanie trojdielneho kriminalneho filmu Jana Hrebejka pre
Cesku televiziu Pfipad pro exorcistu a v aprili by som mal zadat nakrucat novy film
slovenského reziséra Petra Bebjaka s pracovnym nazvom Cistié.

PRODUCENT FILMU BARLETTA

Produkéni spoleCnost Barletta s.r.o. byla zaloZena jako nezavisla filmova produkce
podporujici zacinajici filmové tvlirce. Zamérem bylo vytvofit spoleénost umoznujici
debutujicim tvircim tocit bez kreativnich omezeni a pfichazet s projekty, které svym
konceptem i zpracovanim vybocCuji z fad klasické tuzemské produkce.

Prvnim snimkem byl v roce 2013 debut nejmladSiho evropského reziséra Matéje
Chlupagka Bez doteku, jenz se promital na vech dilezitych &eskych festivalech véetné
Febiofestu a Karlovych Varl. Film pomohl spole¢nosti vytvofit jeji pozici na trhu a umoznit
vyvoj dalSich filmovych projektl. Na Bez doteku nyni navazuje generaéni vypovéd - film
HANY dalSiho debutujiciho reziséra Michala Samira, ktery je prvnim ¢eskym snimkem
natoCenym na jeden zabér. V roce 2016 se chystd do kin uvedeni opét debutu
animovaného snimku oceriované vytvarnice Kristiny Dufkové Zivot k sezrani podle
stejnojmenné a uznavané francouzské knihy Mikaéla Olliviera.

Barletta s.r.o. se rovnéz vénuje vyrobé reklamnich spottl a hudebnich videoklip(.

KOPRODUCENT A DISTRIBUTOR FILMU CINEMART

Spole¢nost CinemArt a.s. vznikla jiz v roce 1957 v souvislosti s decentralizaci
Ceskoslovenského statniho filmu pod nazvem Ustfedni pGjéovna filmd. V roce 1991
ziskala jesté jako statni podnik novy nazev Lucernafiim. Pod timto nazvem byla v roce
1992 pfeménéna na akciovou spole¢nost Lucernafilm, a.s. Spole€nost prosla kupdnovou
privatizaci, nasledné v letech 1992-1995 zasadni proménou, aby byla kone¢né k 14. 9.
1995 prejmenovana na spole¢nost CinemArt, a.s. Pod timto nazvem pusobi spole¢nost
doposud. Sidli v budové v Praze 1 na Narodni tfidé 28, odkud fidi své vesSkeré aktivity,
zamérené predevsim na distribuci a exploataci kvalitnich filmG ¢eské, evropské, americké
a nezavislé produkce.

Vedle distribuéni ¢innosti se CinemArt vénuje také koprodukci vybranych €eskych titull.
Prvnim koproduké&nim titulem CinemArtu byl oscarovy snimek Jana Svéraka Kolja (1996).
Dale nasledoval divacky uspésny film Davida Ondficka Samotafi (2000). Od roku 2004
CinemArt dlouhodobé& spolupracoval s vyznamnym &eskym producentem Cestmirem
Kopeckym a jeho firmou Prvni vefejnopravni, s niz CinemArt koprodukoval tituly, napf. 25
ze Sedesatych aneb Ceskoslovenska nova vina (2010) reziséra Martina Sulika. Nové v roli
producenta se CinemArt predstavil u animovaného rodinného filmu Ctyilistek ve sluzbach
krale (2013) reziséra Michala Zabky.

V ramci své distribu¢ni €innosti CinemArt uvedl do kin vyznamné Ceské filmy, jako jsou:
Navrat idiota (1999, rezie Sasa Gedeon), Vylet (2002, rezie Alice Nellis), Sluneéni stat



(2005, rezie Martin Sulik), Karamazovi (2008, rezie Petr Zelenka), Na ptidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? (2009, rezie Jifi Barta), Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec) a
dal$i. Kromé distribuce ¢eskych filml se CinemArt vénoval také sou¢asnym evropskym
snimkiim. V &eskych kinech ukéazal Fadu ocefiovanych titull, jako napf.: Cerna kocka, bily
kocour (2000) Emira Kusturici, snimek Pedra Almodoévara Ve o mé matce (2000), divacky
hit — ruskou komedii Alexandra Rogozkina Svéraz narodniho lovu (1997) nebo
provokativni snimek Larse von Triera Prolomit viny (1997). V ramci narodnich
kinematografii Evropy se CinemArt ve své dramaturgii zaméroval pfedev§im na snimky ze
Skandinavie, diky ¢emuz vytvofil cenné profily tvlrcl, kam patfi slavny islandsky rezisér
Fridrik Thér Fridriksson (Zimnice, 1997; Dablav ostrov, 1998; Andélé véehomira, 2000;
Sokoli, 2003, Mama Gogo, 2010) nebo kultovni finsky tviirce Aki Kaurismaki (Hamlet
podnika, 1987, Mraky odtahly, 1997; Juha, 1999; Muz bez minulosti, 2003; Svétla v
soumraku, 2007, Le Havre, 2011) ¢i ocenovany dansky rezisér Thomas Vinterberg
(Rodinna oslava, 1998, Kdyz muz se vraci domu, 2007, Submarino, 2010, Hon, 2012).

Od bfezna roku 2013 zastupuje CinemArt opét také velka americka studia 20th Century
Fox International, Dream\Works Animation, Universal a Paramount. Diky tomu v lofském
roce byly uvedeny do kin takové zahrani¢ni filmy jako: Smrtonosna past: Opét v akci,
Croodsovi, Nevédomi, Star Trek: Do temnoty, Ja, padouch 2, Wolverine, Hra na hrang,
Lasky €as, Konzultant, Putovani s dinosaury, Walter Mitty a jeho tajny Zivot, Pamatkafi a
mnohé dalsi.

Na puidé domaciho filmu CinemArt spolupracuje s témito ¢eskymi produkcemi, s nimiz v
roce 2013 uvedl do kin: animované Husity (rezie Pavel Koutsky, Anifilm), Kravy (rezie
Martin Duba, Bio lllusion), Rozkos (rezie Jitka Rudolfova, Cineart). Letos se chystaji: debut
HANY (rezie Michal Samir, BARLETTA), u kterého je CinemArt rovnéz koproducentem a
Mista (rezie Radim Spacek, Bionaut Films).

Kontakt pro média:
Mgr. Alice Aronova, Ph.D.
+420 603 339 144
aronova@cinemart.cz
www.cinemart.cz



